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हमंकाः पं, दाभोद्रदास सछिपेदी छरा 
श्री संध्य-मारत हिन्दी-खाहिस्य-सभिति प्रेस, इन्दौर में म॒ल्नित 
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“एस लेखक को आर ४५४ 


«कवि न हो नहिं चछुर कह।ऊ। सति अछुरूप राम (न ॥ऊ॥ 


मेँ विधान, आलोचक, कवि, फहानीकोर, स्तापके ध्थादि 
नहीं । लेखक आप अमे भहज इसीलिये मान सकते हैं क्‍योंकि में 
कुछ शब्पों को गूँथ लेता हूँ। हिंदी नाव्यर्नचितन का यह अधेभ 
भाग सेवा में अस्तुत है । यह अन्ध नहीं। में अन्थकार नहीं । यह 
वो एक विशिष्ट विषय ५९ लिखे हुए निबन्धों का संग्रह है | बहुत 
पहिले से इस विषय पर लिखना चाहता था। लगभग 
चार यपे पूर्व स्थानीय मध्यभारत-हिंदी-स। हित्धन्‍समिति में 
उतभादि कक्षाओं के लिये व्याख्यानों की ०थपस्था मे मैंने भी ईस। 
विपय ५९ समिति और छात्रों की सेवा करता उचित सममभा। 
कुछ लिख सुका था, कुछ और जलिखा। जहाँ इससे भेरा कुछ 
सीम हुआ चहाँ रैली में प्यार्यानात्मक ४५४ भी रेग आया | बहुत 
अयन करने पर भी इसे समस्त रचना में से निकालना भेरे लिये 
कुष्कर हो था | अरठ॒त रचना इसी रूप में आपके सम है। 


इसमे कला सम्पन्धी उद्बृतांश कपीन-रवपीन्द्र एवं निफोलस 
रोरिक के हैं । अन्य स्थानों पर उन अन्थों एव जेखर्कों के जिनका 
अर्ंग आया है। भारपेन्ठु बाबू में, बाबू शेयाभसुन्द्रदास ने 
ओ “भारतेन्छु नाटकावली! में विचार अकट किये है, उत्तकी 
सभीणा है । 


हू 


डद्‌थशंकर भट्ट पर विषय पू"एता की दृष्टि से मुमे लिखना 
चाहिये था । उन्होंने नाटक लिखे हैं और उनमे अभिनय-यो+्यता 
भी है इसलिये वे नाव्यकार पो अवश्य हैं कि. उचके नाटकों मे 
उनकी पिशेषवा एवं चितन भुमे नहीं सिला । भेने बार-बार यह 
पेट की कि उन पर $७ लिखूँ कि्ु उनमे भेरी वृन्‍्तिए रभी नहीं; 
क्योंकि अस्तुत रचना से भेरा उद्देश्ब केवल हिंदी के नाथ्यफारों के 
चिंतन का अन्षेषण एव उनकी अन्तमुखी विचार-घाराओं का 
निषेचन ही है । 


सम्सति, अन्थ, अथ आदि की सहायता के लिये में श्रद्धेय 
श्री प्रो० कमल्लाशंकरजी मिश्र, एमू० ए०, सध्यभारत के असिद्ध 
राष्ट्रीय कार्यकर्तो श्री मिश्रीलालजी गंभवाल, श्रीमान्‌ सेठ ४|लाव- 
चन्दूजी टॉग्या, श्रीमान्‌ भेया साहेब पेपषकुमारसिहजी एम्‌? ए 
श्री पं० नाथूलालणजी बज, शाज्री, श्री ४लाबचन्दजी जेच एवं वीर 
साव॑जनिक बाचनाल्थ, इन्दौर का अस्वन्त आभारी हूँ। 
हिंदी साहित्य के पत्र-पत्रिकाओं एव ग्रन्थों का भी में चिर 
थी हूँ जिनके शिलाधारों पर चढ फर में अपना भानसिक 
विकास कर सका, अपने अध्ययन फे बिखर करण हिंद्दी माता 
ओर साहित्य के चरणों में चढ़ा सका। मेरी अल्पक्षता, अफ- 
सशोधन मे शीत्रता एब अलावधानी के कारण उज्ये त्रुटि २६ 
५३ है उनके दिये मे क्षभा-प्रार्थी हूँ । 
लेखक 
पुन्ृश्य 
असादः पर भैने प्रथक 'हिंदी-नाव्यनचित्तन दूसरे साग से, ओो 
प्रसाद का चाव्य-पितन! के नाम से अ्रकाशित हुआ है, विशद्‌ 
रूप से प्रकाश डाला है । 
लेसक 


जब 


छ्व 
[40 6-5 रु ष्ड्ः 
साएहुत्क का रूप*रेस्काए 


आ्तरिक सोंद्य का वाह्य रूप कला है | सोंदर्य आत्मा और कल्ला 
उसका आपरण है | इसीजिये कला देवी, आत्मिक 'अ्थवा आध्यात्मिक 
नहीं | वह अपने ४७, साप्विक एवं सच्चे रूप में अस्वा- 

कछ। और भात्रिक है । मानवी है । मानव सस्तिष्क की सुन्द्रतम 
सं।बर्य डपज, अद्वितीय कृति है। इसीलिये कल्ला पर सानव को 
नाज़ है । उसे नाज़ करना चाहिये। विज्ञान भौर कला में 

भाई-बहन का-सा सम्बन्ध है | नवाविष्कार विश्ञान की देन हैं। नव- 
सांहित्य, नवीन आकर्षणभ4 जीवन कला की भेंट। विशान भौतिकता की 
ओर अअ्रलर करता है । कला सानव सहाशुभूति की अपेक्षा फरती है। 
विद्वान अखीमित, अस्पष्ट का विश्लेषण करता है और कला हृदय करी 
सुन्प्रतम अभिन्‍यक्तियों का निदृशन | विशान शक्ति का परिचय देता है 
ओर कला अजुभृति का | विज्ञान घुरुषप्ष समन्वित है । कला आन्तरिक 
कोसलपा लिये हुए दै | विज्ञान कणेर है । उसका एक भाग पाशविक 
ष्टे । कला नारीत्व की द्योतिका ह्ट । फोमन्न हद । सस्पंदुन है | भठडु है | 
मधुर-है | क्रियसान है । उसका एक साग गहन #गारिक, भावनावलित 


ही हिन्दी नाब्य-चितन 


साक्रशाभ्रहाआाशआानआक शाप कि आअनकाआशगाबहमनलआकफलनल क्रक्शाआकआ काका हा हा अकआक आह प्रा श्शप्र >कशद्राहाओ क्र कक्रक्रशकआआानडाक्ला# 09 अब ना 


और छुश्रद्नप तथा विकृत भी रहता अथवा हो जाता है। विशान का 
जेत्न व्यापक, कला का सीमित है| विज्तान ब्रह्माद्ड के अगु अछु तक 
के विश्लेषय और उपयोग की श्रोष्ठता पर निर्भेर है | कला केवल रंग- 
रूप, शब्द-नाद, आकार-प्रकार के द्वारा ही अपची अभिव्यक्ति करती है। 

कला और खोंदर्य को एथक्‌-एथक्‌ देखना अथवा उनके भ्रस्तित्व की 
कएपना करना सम्भव नहीं। जिस प्रकार हम शरीर से आत्मा को अलग 
फर डस पर एथक्‌ विचार नह्टी कर सकते उसी अकार कला और सौद्॑थ 
पर भी विचार या विवेचन अलग-अलग नहीं किय्रा जा सकता। आ्रात्मिक 
सोद॑ये की अभिव्यक्ति शरीर की स्थिति से ही इम मानवों को हुआ करती 
है। उसी प्रकार पाठकों, रसिकों एवं ओेज्षकों आदि सें भी सौंदर्य की, रस 
की अनुभूति कला के माध्यम द्वारा ही हुआ करती है | इचीलिये कला 
सोंदर्य का वाह्य रूप है जिसके आश्रय से हम सौंदर्य के निकट पहुँच 
स्वफंपे हे | 

“सोदर्य था कला हर्मे इसीलिये प्रिय होती है क्ष्योंक्ि वह 
हसारे जीवच-सगीत का साहचर्य्थ प्राप्त कर लेती है।” «रीर और 
आत्मा की सम्मिलित स्थिति से ही हम जीवन का अस्तित्व स्वीकार करते 
हैं। इसी प्रकार सोंदथ का साहचर््य जीवन से जब होता है तब हमें 
फंयों की स्थिति का, अस्वित्व का, जीवन का जान होता है। कला और 
सोदय मिल कर कलात्मकता अथवा जीषन का स्फुरण शब्दों, रूपों में 
किया करपे हैं । कला जहाँ केवल अपनी ओर ही लष्च रखती है वहाँ 
वह्द वाह्मय, अस्थायी और एफकॉगीपन लिये हुए रहती है किंतु सोदर्य और 
छिर जीवन से संप्रक्त हो वह आन्तरिक, स्थायी और सर्षाह्नपूर्ण हो 3०ती 
है। तब द्वी वह स्वयं में सीमित होती हुई भी सावप-द्वित, विश्व-कर्याण 
करती है; ठीक एक *«पि के समान जो स्वात्म-कल्याण में रत रहता 
हुआ भी परोक्षरूप से सानप-हिंत, विश्व-कस्याण किया करता है। उस 


ञ 


नाव्य कला एवं पघादिप्य की रूप-रेखाएँ इ् 


ऋषि का चिंतन अपने सानप का पथ-भर्दशन ७९ फल्थाण की ओर 
अग्रसर करता रद्दता है यथपि चह अपने चितन का वितरण करने नहीं 
लाता । उस चितन में गम्भीरता, गहनता, श्र छता आदि के अनुश्तार 
आकर्षण, चुम्ब्रकत्व पैदा हो जाता है जो मानव को, प्राणियों फो बर- 
चस अपनी भोर खींच लेता है। कला में भी जीवन की, मानविक गह॒न- 
तम अज्ञुभूतियों के अन्तहिष होने पर इसी श्रकार का आकर्षण, शुम्ब- 
फस् प्राप्त हो जाता है जो कल्ा-रसिक्तों को तो श्राकपषित फरता ही है, 
ज्ञीवन को लोक फो आकर्षित कर लेता है। “राम-चरित मानस !, 
« गोौदान !, ' फामायनी ” आ्रादि ऐसी ऋृतिय तो हैं ही नो फणा-रसिकों, 
भावुक हृदयथों को, अनुभूति-संपोपकों को अपनी ओर आकर्षित कर लेती 
हैं किु उनमें वह गहनता, आकर्षण भी है जिससे साधार५ जन-समु- 
दाथ भी लोक था जीवन भी उनसे अ्रप्रमाषित हुए बिना नहीं रद्द 
सकता । इसी को हम कणा में जीवन का समन्वथ, साहचर्य मानते हैं । 
कला में इसीलिये जैसे-जैसे जीवन व्यापक होकर बसने लगता है, तैसे- 
जैसे वह उनच, स्थायी होने लथती है। यीवचांकुर के प्रारंभ से विकास 
और प्रौद़ता तक जैछे आकर्षण बढ़ता जाता है और मारृल्व में उसका 
निखरा, उज्ज्नंज रूप; सुन्द्रतस अपसान हो जाता है पेसे ही कला में 
जीवन फी मानविक अज्ञभुतियों की गद्दनता एवं दिशा के प्राप्त होने 
पर उसमें, कला में, 'अपने स्वयं की एक आध्यात्मिकता, भन्‍्यता, अलौ- 
किता आती आदी है और उसका अवसान मसानव-पिर्प-केस्थाण में 
अथवा परभानन्द में छोता है | परभानन्द से मेरा आशय उस अलौकिक 
आनंद से है जहाँ विश्व का विस्तार खिंमिट.कर एक हो रहता है। &थता 
मिट जाती है । 


हरदय सरस अनुभूतियों, सद्दाजुभूतियों, भेस, भावना, भावुकतता; 
फोमज्ता, सहदयता, डदीारता आदि का निवासस्थल है। सस्पिष्क 


घर हिन्दी नाव्य-चितन 


ज्ञान-विशान, तक-पितरक, विहता, प्रतिभा, विचार-पिश्लेपण आदि की 
क्रीदास्थली है | इसीजिये कला की उत्पत्ति जब हृदथ से होती हैं. तब 
उसर्मे मारी-उचित, हंदबोचित खब गुणों का स्वभावतः ही प्ादुर्भाव हो 
नावा है किंतु जब उसका उद्गम हृदू4 से न होकर केवल मस्तिप्क से 
ही होता है तब उसमें मस्तिप्कोचित अतिक्रियाओं की अतिक्रिवाएँ 
व्ण्य्य होदी है । णहाँ तक हृएुथ का कणा में प्राधान्य रहता है तहाँ तक 
फंणात्मफ हृएु4-प्रधान कृतियों एवं उनका सूुल रूप समान रहता है । 
उनमें एक समरसता, एक प्रभाव, एक धारा रहती है और इसी स्थल 
पर विश्व की समस्त अमर हर्गतथों में एक रस, एक समान भाव, एक 
अचभूति, एक स्वभावज भाषना, एक मुत्त रहता है । कला का संपणई 
रूजय से हट कर जेपे-जेैसे भस्तिष्क की ओर पढ़ने लगता है पेसे-लैसे 
विभिन्न स्कूलों विचारधाराओं की सृष्टि, विक्रास, विवेचन और पि>ले- 
पर होता है | तब कला आदुशता-अनादर्शता, सोह्ेश्वता-निरुद्द श्यता 
के विषेषन के छूलों के मध्य से सीमित-सी हो बहने लगती है । आगे 
इसी माचसिक विकास के साथ. ढछि के साथ बहुसुखी हो ' कला कला 
के लिये', “कला जीवन के लिये', 'मनोरञ्षन के लिये, 'आत्माप्रकरीकरण 
के लिये 'साहित्य-सलन ?, 'पथ-अदुशन ?” के लिये, 'सेवा के लिये? 
आदि कला विभिन्‍न धाराओं में विकास, विवेचन एवं विश्लेपण की दृष्टि 
से बेंट जाती है | वास्तव में कला का मूल रूप एक ही होने से ६व सब 
विचार-धाराशों के यूल में भी एक ही सत्य, एक ही उद्देश्य, एक दी 
आत्मा निवास करती है | किसी भी कलाकार का मूलरूप, आत्मा तो 
केवल 'स्वांतः सुखाय” (070 0 था3 8७:8४) ही लिखा करती है, 
<णन करती रहती है | कल्लाकारों की जैसे आत्मा ससान रहती है वैसे 
ही उस थात्मा की आत्मना कला भी एक ही रहती है। मृल भावना 
एफ ही रहती है । डसे ही हम 'स्वान्तः खुखाय” अथवा आस्प-तुष्ट 
कंदेते हैं। इसी प्रकाश-सडल की विकोणित किरणों को हस साहित्य प्र 
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विभिन्न नामों से छुकारते है, कितु जब हृदुथ का #स्तिष्क के साथ, मनो- 
शानिकता के साथ, रुपमपर्थदेष्ण शक्ति के साथ, जीवन के साथ 
संपर्क हो जाता दे तब ही कला का भव्य रूप हर्मे देखने को सिद्धता 
है। उसमें सोंदर्य की सृष्टि हो जाती है। कला में जब हृदय का रस 
निचुडकर भआात्मा के सत्य से मिलता है तन वह शिवरूप हो मानव- 
निरेष-कस्थाण करती है । कस्थाण फिर चाहे परोक्ष हो अथवा प्रत्यक्ष । 


कई शतान्दियों के विवेचन के पश्चात्‌ भी »ाज फणा के स्वरूप का 
निर्धारण नही हुआ है ओर न सोंदर्य-भावना का यथाथे निरूपण । 
चास्तव में कला के संघध में कलाकार के मस्तिष्क में एक सुप्म अगोचर 
भावना और सोंदर्य के सबंध में उसकी अपनी निजी कसौटी रहती दै। 
इन्ही के आधार पर कलाइंतियों के सुजन में वह सलझ रहता है। डखी 
की घारणा थों ओर भाववाशों के अछुसार फला संबंधी विभिन्न तत्वों 
की सृष्टि होती रठदी है और फिर समालोचकों के &(रा उनका विवेचन, 
विश्लेपय और वर्गीकरण होता है । सौंदर्य की भाषना में देश, काल, 
थुथ, व्यक्ति आदि के कारण वाह्मतः भेद दिखाई देता है | वास्तव से 
यह बात वाह्य सोंदरव के संबंध में घटित होती है। आन्तरिक सॉदूथ में 
किसी प्रकार का व्यवधान नहीं आता, जैसे सत्य सदा से सत्य बना 
आया है | इसीलिए दम कट्ट सकते हैं कि सत्य द्वी एक महतम सोंद्य 
है। जब सत्य विस होता है तब सोंद्थ भी विकृत हुए बिना नहीं 
रहता । सस्याश्रय में ही कजथाण निद्वित है | इसीलिये (शिव ” सत्य के 
सहयोग से सॉंदर्यंमय हो उठता है। सौंदर्य नारी के समान आकर्षण 
करता है | सत्य पुरुष के समान शक्ति अ्रदान करता है । तब 'शिन* के 
रूजन द्वारा विश्व का कण्थाण होता है । “जो (शिव ' है, फस्पायुअद्‌ 
है वही छ-<र है ” के समान जो सत्य है वही शिव है, कल्पाणप्रद है 
यह कद्दा जा सकता है। 
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सत्य फो संसार में हंस फरसम देखकर कभी-कभी भयभीत भौर 
असत्‌पथगामी हो जाते हैं । श्रम में प5 नाते हैं । कितु सत्य ही विश्व 
को जीपच देता है | सत्य पर ही हमारी सारी क्रियाएँ और व्यापार 
निर्भर रहते हैं | विश्व से यदि सत्य क्षण-म्ात्र के लिये भी चिलग 
हो जाथ तो सारा मह्मारड्ड चकनाचूर हो जाय | नए-श्रण हो जाय। 
प्रलय हो जाय । हम जानते हैं वातावरण में ऑक्सीनन कितने कम 
प्रमाण में और नाइंड्रोजन कितने अधिक प्रमाण में रहता है किछु 
ऑक्सीजन से ही हमें प्राण मिलते हैं, हम जीनिप रहते हैं। उस थोड़े 
ऑक्सीजन भाग में भी इतना तेज, इतनी शक्ति रहती है कि चह्द उस 
अधिक हानिकारक, प्राण-नाशक भाग पर भी झपना भ्राधिपत्य रख 
प्राणियों को जीवन दान देता रहता है । इसी प्रकार सत्य का अ्ल्पांश 
भी अप्रतिम शक्ति का केंद्र रहता है। कलाकार की कला में यही सत्य 
शक्ति को सजन करता, ठसे अमरत्व +दान करता, पिशव-करणों में बिख- 
राता है। इस सत्य से रहित होकर फला जीवित नहीं. रह सकती। 
उसमें स्पंद्च, उसके स्पदुव से लतत प्रवाह नहीं रहता । 


इस सध्य ही का प्रयोग लब ईमानदारी और निस्वार्थ भाव से लेक 
अपनी कला में करता है तब उसे हम सोंदर्य कह सकते हैं ( यहाँ 
हमें यह ध्यान २ऐ कि साधारण जीविकोपाजन तो नग्न आवश्यकता 
है; स्वार्थ नहीं )। सोंदर्य सत्यमय अथवा सध्य सलित होने पर अलौकिक 
आकर्षण का जनक हो जाता है। तब इम कह सकते हैं कि निराकार 
अलक्तित रूप में सहज बोधगम्य नहीं हो पाता । सोधारण मानप 
के लिये उसका रपरूप पढेली-सा बन जाता है यच्यपि उसकी शक्तियों 
के प्रभाव का अनुभव उसे होता अवश्य है | इसी को हम 'निगुणः 
से 'सभुण” की ओर आना कह सफते हैं। जब तक सत्य-मत्ध, निगु ण, 
निराकार, अगोचर रहता है तब तक पह भाभव को विस्मवाभिभृत 
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तो अवश्य करता है किंतु उसमें वह आकपषण प्राप्त नहीं होता है 
जिससे क्षण-प्तण और पदु-पदु पर फिसलनेवाला यह मानव सतत उसकी 
आराधना में लगा रहे | इसलिए ७७ सत्य को स्ीदथ भय्य बनाकर ही 
<शिव” के प्राप्ति की चेष्ठा हम कर सकते हैं । कल्लाकार यद्दी करता है । 
उसे यही करना चाहिये | केसे करे थह अरच दूसरा है। इसका उत्तर 
डसकी प्रतिभा, अचुुति एवं अनुभव ओर उसकी कला में इनका व्यक्ती- 
करण दे सकता है। सत्याश्रित यह सॉद्थ-आफकपण-न केवल प्रभावो- 
प्पांदुक ही होता है कितु स्थायी और अभिव भी होता है। नारी-आकर्षण 
जैसे संवत सष्टि-छणव की परंपरा का पोषण करवा रहता है वैसे ही सोद- 
यकर्षण निरंतर सृष्टि को विश्व-फ्ल्याण की ओर प्रेरित करता रहता है ! 

वास्तव में सोंदचे और कणा का विषचन उपनिषदों के 'नेति! 'नेति” 
के समान है। वर्भीकरण के द्वारा उसका $छ आभास अवश्य मिल जाता है। 


कणा एवं सोंद्य के निरुपण के परचात्‌ नाट्य-कला की उत्पत्ति 

एन विक्रास, उसका आंतरिक एवं वाह्य निरीक्षण, उसके मूल तत्वों ७वं 

भावनाओं का विवेचन आता है | इस मानविक अंततः अव्ृत्तियों के आधार 
पर नाट्यकला की दृष्टि से विचार कर सकते हैं | 

खत कहीं, सब दुंशं एवं सब कालों में मजुष्षों में दो अंत अवृत्तिएँ 

झत्यंत अनल रहा फरती हैं, संसार के आद्यकाल से किसी न किसी रूप 

में ये चली आ रही हैं ओर भविष्य में भी चली 

मभानविक अत जायेंगी। ये हैं एक वो नुत्य एवं गीव की तथा 

प्रइुत्तिई दूसरी दूसरों, बढों, महत$«षों, महाशक्तियों एवं 

अलौकिक प्रतिसा अथवा शक्ति-सम्पन्न प्यक्तियों के 

अचुकरण करने की । छोटे-छोटे बालकों में वो ये अछत्तिएँ विशेष रूप 

से लबजित होती दी हैं । हसी प्रकार असभ्य मचुष्यों तक मे भी आद्रकाल 

से अब तक नाचपभे-गाने की प्रथा और अद्'ुकरण का साथ चला आ 
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रहा है । ज्यों-ज्यों मनुष्य सभ्य होता गया इनका विकास ही होता गया 
यद्यपि कभी-कभी युद्धादि अथवा कसी भ्रन्य आपत्ति दे समय इचका 
वेंग कुछ कम अवश्य हो गया । मानव-हृदथ की ये प्रश्धत्तिएँ ही नाटऋ 
या रूपक को जन्‍्मदात्री हैं । नाटक या रूपक शब्द ही उक्त कथन की 
इष्टि के लिये सब्चे साक्षी हैं। नाटक शब्द नद धातु से निकणा है 
निसका अर्थ नाचना, नृत्त करना होता है | इसी प्रकार रुपक शब्द से 
थह सूचित होता है कि इसमें किसी का अनुकरण या नकल फरने 
की चेष्टा की थई है। अमिनय के समय जब अभिनय फर्त्ता किसी का 
€प धारण कर उसी के गुणों एवं कार्या का अ्रनुकरण करते या वैजे ही 
हाव-भाव दिखाते हैं तो उसे रूपक कहते हैं। 

' भानविक सूत्र प्रवृत्तियों, प्राचीन भारतीय साहित्य एवं श्राघुनिक 
पाश्चाप्य चाव्य-साहित्य के अध्ययन और भ्रुशीखन के पश्चात्‌ ६५ इस 
निष्कर्प पर पहुंचते हैं कि जब तक नृत्य थाथन को भृत्ति रद्तों है तब 
तक अभिनश्र की एक अस्पष्ट भावना तो रहती हो है कितु वह प्रायः एक 
सामानिक या जातीय प्रथा मात्र ही रहनी है और नो प्रथा कि भ्राज भी 
भुत्य रूप में बनी ढु३ है अथपि वाह्मतः उसमें कितना ही अन्तर पड़ गया 
है। दत्थ-गगायन को इस मूल श्रवृत्ति के कारण ही प्राचीन एय॑ 
शाखानुमोदित रचनाओं में जृत्य-गायन भी एक नाटकीय तत्व मान लिया 
गया है । इस अतृत्ति के नावकीय माने जाने का एक कारण और सी है । 
पद है मरुंप्य की मनोरंजनी वृत्ति लिखके कारण भी इसका समावेश 
घाटकीय रचनाओं से आवश्यक-सा सान लिया गया था। आज सी 
इसका ८प्थीय तो होता है किए नाटकीय मूल तत्वों सें इसका कोई 
विशेष सूल्थ नहीं। विशेषकर नाटकीय कथा वस्तु के रफुरण, विकास 
एवं चित्रण में इसकी कोई विशेष आवश्यकता नहों यचपि पत्रों के 
चरित्रों के अछुथार इसका उपयोग होता रहता है।.. 
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दृत्य-गायन की भद्धत्ति जब अभिनय का रूप धारण करती है तन 
नाव्य रचनाओं को साहित्यिक रूप प्राप्त होने लगता, डनर्मे स्थायि€्व 
आने लगता, उनमे नाव्य-कणा एवं तत्थ॑बंधी 
भवोरंजनी दृत्ति एब. शाख्थ्रीय नियमों की 3दुभावना और विवेचन होने 
भवोरजनम्रयान लगता है । यहीं से दर्में नाव्य साहित्व फो 
<तनाएँ प्ररसिक र५-रेखाएँ देखने को मिलने लगती हैं । 
अभिनय के लिए. अदुकरण को अ्रनिवार्य आव- 
<4कता होती है। हुई है । रृत्य-्गायन की प्रथा तो इसीलिये चाव्य- 
कला को कमी छुतो हुईं और कभी डससे पिलग होती हुई दिखाई 
देती है किंतु अजुकरण सदा बना रहता है। यह अनुकरण बालकों के 
समान प्रथम तो कोरा निरूदेश्य अचुकरण ही रहता है जिसमें भूल भरदत्ति तो 
रहती है, मनोरंजनी बृत्ति भी स्वभावतः उसमें आ मिलती है। प्राथमिक 
रचनाएँ इसीलिये मनोरंजन-प्रधान होती हैं और अपना इष्ट-साधन- 
मनोरंजन कर क्रणिक प्रभावोत्पादक होती और धीरे-धीरे समयाजुसार 
लुप्त और सनित होवी रहती हैं। इस प्रकार को अनेकों मनोरंजन- 
प्रधान रचनाओं का सत्नन भज॒ष्य एवं सभ्यता की प्रारम्भिक अवस्थार्थो 
में अवश्य हुआ होगा किंतु समय के साथ वे छुष्त हो गई किंतु उनकी 
हाश्योत्पादकता, विनोदात्मकता एवं ब्यंग्पात्मकता अब तक अन्य 
विकसित रचनाथं के साथ मिलती चली आ रही हैं। पद्चिल्ले ये कथा- 
वस्तु का अज्ञ न होकर एथक्‌ अअक्त होती थीं किंतु आजकल इनका फथा- 
वस्तु का अंग होना ही समीचीन भाना जाता ह्टै। 
समय एवं सानव सम्यता के विकास के साथ मनोरंजनी बृत्ति $छ७ 
कम होने लगी और उसके स्थान पर पूलेनों एबं वोर उुरुषों के सम्भान 
का भाव आने लगा | मालूम होता है इस समय 
सिख एवं कझण-.. तक सानव निवास-स्थान बचाकर रहने, संपत्ति का 
प्रधान रजनाईँ. अधिपति होने, जातीय भाव का पोषण तथा युद्धा- 
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दिक फोर्यों में संजग्तन रददे शगा था। इसीलिए अब अनुकरण 
में अश्चकरण वो था हीशिज्ञा फो भी प्रधानता होने लगी थी और 
फलतः शिक्षा-प्रधान रचनाओं का रुूणन | बालकों के समान ही 
इन अपत्तियों का विकास हुआ है । जैसे बालकों में पहिले स्वभावतः ही 
फतिपय चेष्टाएँ रहती है और फिर धीरे-घोरे कोरे, निरुदश्थ अनुकरण 
ओर शिफ्षान्महण, तक, ज्ञान विशान, अपलोकन, चित्रण, भाव-प्रकाशन 
एवं उच्च शिक्षा के साथ विकछ्ता का उसमें उद्भव होता जाताहे चेसे 
ही नाद्य-कत्ता का भी विकास हुआ है । इसमें भी, इसकी #ल भित्ति 
भी अछुकरथ पर ही अपसबित है । इसीलिये जब भानव ने सभ्यता में 
ओर आगे कदम बढ़ाया, उसमें ज्ञान, विश्लान, तके, विचार, इश्वर और 
आर्मा तथा धर्म संबंधी शिद्ान्तों का श्रादुर्भाव हुआ तब उसने इस 
कल्ला में शिक्षा के साथ उपलश, ज्ञान और ईरश्नर तथा घर संबंधी 
सिद्धान्तों को भी हंसने की चेष्टा की | परिणाभ यह हुआ कि शित्ता 
ओर उपदेश से भानव के अंतःकरण में निवास करनेवाली स्वभाव- 
जात कला को विद्धत्ति-ली होने लगी । ७& फलाने अपने दरबे से सिर 
निकाल कर अपना परिचय स्वयं देवा प्रारंभ कर दिया। कल्ना अपने 
विभल, ५४७ रूप में प्रकट हुईं । शिक्षा ओर उपदेश प्रधान रचचाथों 
फा स्थान कला-प्रधान रचनाएँ अहण करने लगी । कला जब अपने इस 
पवित्र रूप में अरकड होती है तन महान्‌ कलाकारों का जन्म होता है | स्थाथी 
अमर रचनाएँ विश्व को मिलती हैं। मानव-मस्तिष्क, 3लकी विचारस्थली के 
स्तर ऊँचे उठते हैं | यह काल बडा भव्य, अलीकिक और कला एप साहित्य 
पी दृष्टि से स्वर्ण-युग होता है। वाल्मीकि, कालिदास , सर, तुलसी, प्रेमचंद, 
प्रसाद, शेकलपीयर, इण्लन, शो, गाल्यवर्दी, गोर्की आदि ऐसे ही थुथ में 
उत्पन्न होते शोर अपने युग तथा भविष्य का अपनी कृतियों से निर्माण 
करते हैं। इनके थुग में भनोरंगन और शिक्षा-उपरदेशात्मक वृत्ति एँ 
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आश्रय तो पाती हैं किंतु गौर रूप से अपंग और निस्सहाय होकर । 


फर्जा-प्रधान रचनाओं के सुजन से कल्ला एवं कला संबंधी पिविध 
विचार-घाराओों पर विचार श्रौर विवचन प्रारंभ होता है तथा रचनाओं 
के आंतरिक विश्लेषण द्वारा श्रेदी-विभाग श्रपना सिर 
विशपाञ्धान उठ लेता है। कभी-कभी इसका दुष्परियास भी 
रचनाएँ निकलता है | फला का अंग>भंग कर उसे नग्न रूप 
में देखने फी मानवाइुभूपि, सानव-हृदय, भाभषव 
संपेदुनाओं से प्रथछ कर उसे देखने की प्रथा 'चल परईती है | परिणाम 
यह होता है कि ला फी आत्मा कुज्षताई हुई, गिरी हुईं, स्याज्य होकर 
एक ओर पड़ी रद्द जाती है और आलोचक उसके वाद्य रूप को ही 
उसका सर्वस्व समझ अद्दण कर डससे भनमानी करने लगता है। 
अरब करलात्मकता फा ह्वरास और विह्वता का प्रानल्‍्य-आतक साहित्य में 
रेंग आते हैं। विरछ्ृता, पिषेचन, सिद्धान्त, पिरलेपण, पर्थी 
करण कला पर कभी-कभी इतने भारी हो जाते हैं कि वह इचका भार 
सम्हाल नहीं सकतो | वह विकूप हो जाती है । फलतः पुनः हीन कोटि 
फी रचनाओं की सृष्टि होने गती है। साहिस्य के ह्ास ओर पतन का 
फाज़ ३० होजा है । 
ये वाह्य आलोचफ, विभिन्नता पऐसने वाले विश्लेषक, जब फणा को 
एकांगी दश्टिको७ से देखते हैं तब वे कला में सेवा, मनोरंजन, आद्नर्द 
साधार५ जन क्रक्षुदाय अथज मजदूर वय का 
कछ।[ का वर्गीकरण ढदिंवं, थ्रात्मानुभूति, साहित्य-रुजणन, जीवन आदि फो 
और कलाकार... शेथकत्प्थक्‌ उदुभावना फर कला का वर्गौकरण 
कर ते हैं। तब वे जैसे कला का, जीवन का भी वर्गीकर<ड 
फर देते हैं। जैसे मानव एक है जीचन एक है वेसे ही उनको प्रतिबिब, 
प्रतिनिधि, प्रतिच्छाया, श्रतिरप फला भी एक ही है । इनमें से फिसी 
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एक की विशेषता अथवा प्राघान्य देखकर वर्गीकरण जब किया जाता 
है तब फणाकार की तो कोई विशेष हानि नहीं होती किछु उसके 
विभिन्न अचुकरण-कर्त्ताओं की श्र णियें अ्रवश्य बन बनाती हैं । विवाद का 
विषय बनतीं और एकांगी दृष्टिकोणों का प्रचार करती हैं। गुव्यिये 
तो सुल्भने के स्थान पर और उलरूपी जाती हैं । वास्तव में कल्ला- 
कारों में कोई एक मूल प्रवृत्ति रहती है जो कतिपथ वाह्य प्रभावों से 
प्रभावित द्वो, अपनी करपना से रंगावी हुईं, कल्वा-#तियों के सन्नन में 
संलग्न हो जाती है । उदाहरण के लिये हम विभिन्न व्यक्तियों पर 
विचार करें तो हमें शात होता है उनमें विभिन्‍न स्वादों के श्रति 
विशेष रुचि रहती है। जैसे किप्री फो मीठा, किसी को खट्टा अथवा 
किसी को चरपरा आदि स्वाद विशेषतः रुचिकर होते हैं। कभी-कभी 
व्यक्ति के स्वादों में परिवतनों का होना संभव रहता है किंतु क्ुझाव 
विशिष्टि ओर ही रहता है । इसी भ्रकार कलाकार की कला में भी एक 
विशिष्ट मुंलगव होता है | वह उससे विज्ञग नहीं फिश्रा जा सकता । 
रंजन में उसका उद्दे श्य थात्माभिव्यक्ति भी अवश्य रहता है । सेवा या 
भनोरनन का, हिताहित का कोई ख्याल उसके मस्तिष्क में नहीं रहता। 
पद तो उसमें जो अव्यक्त है, छिपा पडा है, उसके मानस में दबा है 
उसे ध्यक्त करता, प्रक८ करत्ता, वाह्य बनाता, रंगरूप, आकार-प्रकार 
देता है। अपना आंतरिक आनदु, शोक आदि वो पढ़ बाँटना, विख- 
राना चाहता है। उसका झात्मप्रकवीकरण तब ही भौंडा होता है 
जब चह अपनी आप्मा का भार ऊत्रकर, घबराकर जैसे तैसे उतार फेकना 
चाहता है | वास्तव में उसके रूच्चे प्रकटीकरण में नीवन होता है 
नर्थोंकि कलाकार सी वो एक समूपे जीवन की ही उत्पत्ति है। उसकी 
रचनाओं से आनंद की प्राप्ति होती है क्योंकि वह काव्यावंद का लोत 
जो उसके अंदर रहता है वह बिना किसी बंधन के मुक्त हृदय से पिश्व 
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को बाँट देता है। उसकी रचनाओं में रखता, सरसता रहती हे क्थोंकि 
बिना इनके वह कलाकार ही नदी हो सकवा। उसको रचनाशरों से 

भानव-कर्थाण, विश्व-द्वित-सेवा होती है क्योंकि निस्वार्थ भाव से जो 
चह्ट हमें देता है उसमें निस्वार्थव, मुक्त-हृदथता के कारण सत्य से परे 

कोई चीज रद्द ही नहीं सकती ओर सत्य जिसकी ससार में अपरथ कसी 

है और जरूरत है हर्मे सेवा, सान्‍्व्वना ओर न्याय देकर इमारी-पिरव 

फो-सहती सेवा करता है । उसकी रचनाओं से युग बनते हैं; सरुजन होता 

है 4थोंकि बह, उसकी कला, हमारे अध्ययन, श्रुशीलन, अशुकफरण और 

मचन को पस्तु बन जाती है । कलाकार-सच्ा कल्लाफार-कला कीआरा 

घना करता हुआ भी जीवन से पिजग नहीं होवा इसलिए “कला जीवन 

के लिये”! और 'कजा का के लिये! इनमें कोई अन्तर नहीं है । अन्तर 

तो फल्नाकार के अचुकरणकर्ता अपने मन के भ्रशुकूल आदेश फलाफार 

चुनक्र उसके एकांगीपन फो अपनी रचनाओं में प्राघान्य दे देते हैं तब 

प्रवेश पा जाता है। 


फत्नाकार का अशुकरण्कर्त्ता अथवा छाया प्जाकार कब मनमौजी 
भचोरंजन-प्रिय होता है तब वह का में सनोरंजन की ही 3र्दुभावना 
करता है | वह कल्ा का यही उद्देश्य मानता और 

वाणकार के... इसी की साधना किया करता है | वह सोचता है कि 
अनुकरण-क्ता माचष को -+जतऋ्रुत साचन को यदि (रण भर के लिपि 
उसके विषाद से,दु खों से, दुश्विताओं से, रूकटों से, 

हटाकर दस जाण भर के लिये खुल ( सुखाभास), अति (जांति की 
छाथा), संतोष (संतोष का डपहास) दे सकते हैं तो क्‍या चुरा फरते 
हैं? बचन का इालावाद इसी एकांगीपन का ही परिणाम है । इसमें 
जीवन को सब ओर से नही दुखा गया है। वास्तथ में यह भावन। तो 
सदि्रि के सप्षान ही च्षणिक सनोरंजन देती है । सतत, ठोस मानव- 
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कस्यख करने में असमर्थ रहती है । संसार की थाद्य अपस्था में अ्रधवा उने 
धनिकों के लिये जिनके पास समय का इतना प्रार्थ रहता है कि वे 
नहीं जानते उसका क्‍या करें इसकी अवश्य मह्॒ती ध्ावरय॑कता थी, 
रही है और रहेगी । कितु मानव के एक बढ़े भाग को जिसमें समस्त 
सानव की करुणा सिमिट कर समा गई है उप्ते मदिरा नहीं, स्थायी 
आन चाहिये। इसीलि। काभनी--वारी-चित्रण की मदिरा को 
तव्याज्य समकनेषाले भी कभी-कभी इस श्रसल्ली सब्र को सादित्य 
ओर समाज के लिये सुस्वादु-पेया समझ ग्रहण करने लग नाते हैं । 
यह उनका “थापक्,, सर्वागपूर्श विचार नहीं समझा जाता और इसीलिये 
समर्थन पाने के योग्य नहीं होता । 

डक छाया कलाकारो की एक श्रेशवी वह है जिसे जैन एवं बो< 
दशन प्रिय सैद्धांतिकों के समान हम व्यक्तिवाटी कह सकने हैं। समष्टि 
का उनके समक्ष कम ही एव होता है । वे व्यक्ति की स्वत॑श्नता, व्यक्ति 
की मुक्ति, व्यक्ति का निन्नी आनंद अथवा परमानद्‌, ब्रह्मानद का ही 
स्वप्न देखा करते हैं। इन व्यक्तिवादी कलाकारों की हम 'स्वान्त: सुखाय” 
वालों के साथ गणना नहीं कर सकते | ये फला का उदद२4 केवल स्वात्मानंद 
ही भानते हैं । वास्तव में स्वात्मानद जैसी कोई बात में कज्ना में नहीं 
भानता । यह फल्लाकार में रहता अवश्य है कितु यदि वह उस तक ही 
सीमित रहे थो पह फला की सीमा से नहीं आ सकता । जब उसे वाह्य- 
रूप मिलता हद वह जीचच से संबंधित होता हे तब ही क॒णा का जदुगम 
होता है । कलाकार की भ्रदुभुति जब तक उसकी स्पयथ को अजुभूति 
रहती है तव तक वह विश्व, मानव या जीवन या समष्टि की वस्छ नहीं | 
वह तो एक भ्रकार से पेथक्तिक संपत्ति के समान ही है । 

ऐसे ल्ोभों को तो जंगल में जाकर तपस्था करना चाहिये अथवा 
योग-साधना | जिन्हें ससार से मतलब नहीं, जो चिस्मश्रेणी के ६४8 
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भ्रतिशव चौवश्नीवाजों से घृणा करते हों उन्हें संसार को भद्त्तियों में 
ही भाग लेने का क्या श्धिकार है १ उन्हें तो एक प्रति सैकद़ा वालों से 
घन-सम्मान प्राप्त कर मौन उडाना चाहिये ? ऐसे व्यक्ति मानच, जीवन 
या विश्व-कल्थाण का नाम लेकर धोखा देते हैं। पाखरडी हैं । संकुचित 
विचारताले हैं भिन्‍्हें जीवन और विश्व का शान तो चही कितु निनर्मे' 
अहमनन्‍्यता, भहतभाव अवश्य हैं । 


कला में सेवा का 3५ तो स्वीकार किया जा सकता है बलिकि 
कला सेवा फी ही नहीं, साधना की चीज है । सेवा और साधना से 
विरत (रहित) टह्वोकर फणा सानव, विश्व- 

सेवा-साधन। के _०-- क्थाण केसे फरेगी भेरे ध्यान में नहीं आता। 
क७। और जीवन. सेचा के बिचा सोनव को के, उसमें निवास 
फरने चाजी फरुणा, मानवता को देखेगी केसे 

शरीर साधना के बिना उसे आश्रय कहाँ मिलेगा ? वह अपने को व्यक्त 
फैसे करेगी ? सेवा और साधना से ही लो क्या की उत्पत्ति होती है 
ओर वह स्पयं अपने लिये व्यक्त करे अथवा जीवन की अभिव्यक्ति करे 
इनमें कोई अन्तर नहीं रह जाता छे | वास्तव में नर भोर नारी मित्न- 
कर ही एक भानव है । दोनों ही अविभाज्य और एक हैं | कट्ट ने मात्र के 
लिये चाहे इन्हें कोई भिन्न-मित्न सानले । यथार्थत: कला कल्ना के लिये 
दी धोनी चाहिये। उसकी विक्ृति या छाथा के त्िये नही। ऐसी अवस्था 
में कला का के लिये होकर भी नीवबन के लिये ही हो नाती है । 
र्दांइरण के लिये पुक कलाकार है। वह निष्पत्ती होकर, सच्चाई के साथ, 
ईमानदारी के साथ, मनोविकारों से रहित होकर नारी-सौंदर्य का ही, 
सान लीजिगे, चित्रण करता है। तव स्पत* नारी की नो चद्द कर्पना 
फरेगा उसमें श्ाहे वह उसके स्तनों, नितंबों या गुप्तांगों का चित्रण करे 
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वह उसमें मातृत्व का, एक झबला का, एक अश्वद्वायता फा, माता का, 
नग्ननिर्धन नारी फा, परित्यक्ता का चित्रण स्वभाषतः कर पता है कर 
सकता है या उससे हो जाता है जो सानविक, फर्णा-पुर्ण श्रौर जीवन 
से भिन्न नही होता | यदि उसमें सनोविकार हुआ तो कृप्क यौवच फा 
स्थान उद्दास यौषच ले लेगा उद्दाम यौवन की सात्विकता का स्थान 
कुत्सित चासनों ले लेगी । मनुष्य श्रसद्वृत्तिदुण नहीं । अतदवृत्तिएँ तो 
उसको पब आम्शांत करती हैं जब उपकी सदवृत्तिएं पराजित, अवहेलितत 
होती हैं। छली जाती हैं | उचका दुरुपयोग किया जाने लगता है । एक 
दीन भानव, शक्ति सहित, परिश्रम पृपेक जब पे८ भर नहीं सक्तता, 
कसाता हुआ भी अपनी श्री और सतान के कष्ट हरण नहीं ऋर सकता 
तब वह विछ-ध हो जाता है, चोर हो जाता है। वह शांति चाहता है 
किंतु #ंति कर बेठता है। उसकी चोरी, डकैती और क्रांति समर्थन- 
योग्य है। कल्लाकार यदि मानव, मानवी का उसने दुग्ध पान कि+ है, 
वह इसी संसार का ही एक प्राथी है, अंग है तब कल्ला का डपथोग 
कला के दिये करते हुए भो वह जीवन को कहाँ रख आयगा ? जीवन 
से बिलग केसे हो सकेगा ? इसकी में फर्पना भी नही झंर सकता । 
वास्तव में जीवन से भिन्न तो कोई चीज नहीं । कृति नही । जीवन से 
भिन्न कवपना तो वह तब ही कर सकता है जब यदि वह पेदा होते 
ही जंगत्न में, एकांत में छुड दिया जाय जहाँ मानव की कल्पना फो 
कोई स्थान ही न हो । तव वह कथा फएपना फरेगा ? वास्तव में तो यह 
उसकी बिडबना है कि वह सोचता है कि वद अनोखी कल्पना करता 
है'। वह तो रूप-रंग, रंखाएँ सब यहीं से अहण करता है। केवल उनका 
चित्रण अपने भनोलुकूज्ञ करता है । इसी मनोशुलता से हम उसे, 
डसकी कला या शेल्ली को पहिचाचपे हैं । 

कला के सबंध सें हम एक बात और समझ | कला ोटोग्राफ़ी 
नहीं है यद्यपि फोटोग्राफी भी एक कणा है। भेरे कहने का आशंब यह 
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है कि ध्श्य फो वही का वही, वैसा का वेसा अक्स 

कण का स्वत कर लेना कला नहीं है यद्यपि स्थल-संकोच और 
कागज वगेरह के कार॒य वह जो ध्श्य वे सुन्दरता का 

चोतन करना चाहता है कर सकता है । फोटोआफी को कला फा रूप तब 
प्राप्त होता है जब फोटोग्राफर लेन्स, फेभरे के उपथोग से अपनी प्रतिभा, 
अपनी बुद्धि का उपयोग करता है। पह दृश्य को किस प्रकार, कैसे, कहाँ 
से लेना चाहिये इसका ध्यान रखता है | इसमें भी जब वह अपने हृएं+ 
की सरसता और अजुभूति को मिलीकर या वैसा योग पाकर अक्स खींच 
लेता है। इसी अपस्था में कला फो पुणंता द्वो सकती है किन्तु फोटो- 
आ्राफी में फोटोझाफर की अज्भुति या हृदय की सरसता नहीं आरा सकती | 
इसका एक क्वीण आभास भले ही आ जावे । इसीलिए साहित्य के 'जैन्न 
में या ललित कल्नाओं के क्षेत्र में कसा से जो हमारा तात्पर्य रह्दता है 
उस अये में हम कणा को फोटोगब्राफो नहीं मानते । बालकों एवं छात्नों 
में प्रायः यही हुआ करता है कि वे प्रायः नेताओं, #छकों का वाह्म 
अजुकरण करते रहते हैं। साथ ही यदि कवि को देखते हैं तो उनमे 
कविता के प्रति, नेदा फो देखते हैं तो नेदृत्त के प्रति, वैज्ञानिक था 
चक्ता को -देखकर विज्ञान अथवा वक्तुव्व के प्रति आकर्षण और अभि- 

रुचि हो जाती है । थदह रुचि खमथ, ध्यक्ति, स्थान धादि के अनुसार 
नज्ञए-चु५ बण्लनेवाली होती है । नवीन लेखकों में भी प्रायः यही प्रवृत्ति 
कास किया करती है | चूँ कि चद्द जीवन में चचा नया ही अवेश करता 

है उसे जोवन सें एक त्तवीनता, एक स्फुरण, एक बहुलता, एक भाक- 

पेण, एक नीवन, एक जोश और उत्साह दिखाई देता है। भाषा, भावों 

अनुभूतियों आदि का उसे अभिन्‍्दान पुर्णंतः न होने के कारण उखझे 

अन्दर जो लेखक रहता है वह भायः इसीलिए केमेश और लेन्स दढीक 

करने में जेसा का तेसा ६शय फागज पर ले लेने की ही चेशा फरता है | 
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श्रभ्यास से वह चित्र भी सुन्दरता से भजी-साँति डतार लेता है । किंतु 
डउच दृश्यों या फोटेग्राफों में अपनी अदुभूति, कल्पना या सरसता उतारने 
में सवेथा असमर्थ रहता है। इसलिए हम कला को फोटोग्राफी भी नहीं 
मान सकते । साहित्य में फोटोग्राफी से मेरा आशय है ऐसी रचनाश्रों 
से जो रेलवे स्टेशनों, शहरों, नदिया, प्वतों ग्रादि के भौगोलिक बणनों 
के समान रहती हैं थ्रथवा जीवन की, मनु'थ की दिनचर्थ्या ग्राडि वा 
इतना <पम विवरण रहता है कि फोई साधारण, व्याञ्य, अ्रप्रयोजनीय 
बात या घटना उसमें से नहीं छुट पाती । लेखक भ्रत्येक धथ्ना या 
विषय का क्रमवार चशन[दिता है। ऐसे वर्णनों को विवरण या रिपोर्टे' 
ही बचाना ज्यादा अच्छा होगा । इनमें हम चाहे कजा का थ्राभास मिले 
कितु कला नहीं मिल सकती । तषमीनारायण मिश्र में कुछ अं मे 
तथा एक सीमा तक पाश्चात्य साहित्य में भी जीवन के सम्पर्क का 
मतलब भत्येक वस्तु या घटना का यथासंभव विवरण देना समम्भ जाने 
लगा है। उसको यर्थाथता का रूप देने के ज्ञिप या जीवन के सन्निकट 
जाने के लिये अत्येक च्ण का पिषरण देना में आवश्यक नहीं समझता | 
छपाई, पत्र-लेखन, न्‍्यूजकटिंग आदि का वैसा छा चैसा ही ब्यौरा 
साहित्य में अनशथ कुछ क्षणों के लिए नवीनता के कारण शाकपित 
एवं अभिभृत्त करते, रुचिकर भी हो कितु स्थायी नहीं हो सफता | 
इन्हें तो हमें रिपोर्शे, ऐतिहासिक श्रथवा भौगोलिक नणनों के लिए 
ही सुरक्षित कर देना चाहिये। साहित्य तो जीवन की सरप्तता, भावु- 
कता, गहनचता, मामिकता, अश्॒भूति, समपेदुना श्रीर इनके व्यक्तीकरण, 
विश्लेषण, मनोवैशानिक चित्रण का 'शेत्र है । साहित्य तो जीवन की 
फोटोआफो नही, उसका सार है । तटके फूल नहीं जो क्षणिक आाकपैण 
पैदा कर सूख जायें। वह तो 'जों का रख, खार है जो स्थायी है, जो 
घनीभूत होकर सतत आकर्षक है । साहित्य फो भौर इसके अन्दर कणा 
को हमे इसी रूप में मद फरना चाहिए । 
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दूसरी बात निस पर हमें विचार करना है ओर निम्र पर 'असाद 
सरदश महान्‌ कलाकार के कारण विचार करना हमारे लिये आपर्यक 
हो नाता है चह है उनके ध्श्य-फाव्य में श्रव्य-काव्यता 
च्थ्यकानव में का आधिक्य | इसका कारण भ्ुझे तो केवल यही शत 
श्रव्य की स्थिति होता है कि जब फोई महान्‌ कल्लाकार फला या साहित्य 
और कारण. का कोई विरेष क्षेत्र अपनी अभिव्यक्ति के लिये जुच 
लेता है, किंतु उस 'छेत्र के उपथुक्त सामभी अध्ययन या 
अपलोकन) परीक्षण था पर्ववेषण के लिये नहीं मिलती, तब उसकी 
प्रतिभा का सार, रस तो उसकी कला-क्ृतियों में निजुड नाता है किन्तु 
शास्तीय निश्रमों संबंधी दोष अक्सर उससे हो जाया करते हैं। उसका 
डसख काणा के प्रति केवल्ल अध्ययन के आधार पर जो एक अस्पष विचार 
रहता है उसी आधार पर उसे अपनी कला को सेंवारना पढ़ता है । 
« प्रसाद! के नाटकों में जो ' सहसा प्रवेश” मिलते हैं वे 'अथाद ! के दोप 
नहीं, 3नके रगमंचों के उस शान का परिणाम हैं जो श्र घुनिकतम 
पाश्चात्य ढ्गु के नहीं लि || पथी रंगभूुमिएँ चकी कल्पना में समाई 
ढुई हैं, जिनमे साधारण स्थान, साधारण परदे आदि होते तथा पान्न एक 
झोर से श्राते या चले जाते हैं । पारसी रग-संचों पर इसने यही देखा 
था कि पान्न किसी खास अवसर पर आ जाते थे और फिशी कार॑शवश 
सहसा प्रवेश कर जाते थे । उनके नाटकों में 'खहसा प्रवेश' या “प्रवेश” 
भर ' प्रस्थान ? इसी प्रकार के हैं। * अन्द्रभुप्त ” और  स्कन्दगुप्त ?, 
“अनात-शत्र्‌ ? में इनको बहुलता भी है। “चन्द्रमुप्त में “अ्रत्तका” 
के प्रस्थान फर जाने पर गांधार नरेश का ऊुछे ही सेकडों के बाद डसे 
ह्वंब्ने निकल जाना हसी प्रभाव के अन्त्गंत्‌ आज। है । 


ट्रेलिडी एवं ऋभेडी के लिये ऋमशः दुःखान्त पुत्र सुखान्त शब्दों का 
भयोग केबल नाटक के अन्त के अचुसार करना उचित नहीं है। भेरे 
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विचारानुसार इनके लिये सयोगात्मक पुव॑ विषादात्मक 

आधुनिक नाटक. ब्दों का प्रयोग करना चाहिये। संयोगात्मक ऐसे 
प्रकार ना<क साने जाने चाहिये जिनमें प्रारंभ से भ्नन्‍्त तक 
संयोग-श्टगार, हास्य-विनोद, सुश्न५७ वातावरण हो 

या इनकी प्रधानता हो | पियोग अथवा विषाद फो स्थान ही न मिले 
और मिले तो गौणरूपेण, अप्थरप । मूल भावना या प्रवाह तो संयो- 
गात्मक ही होना चाहिये | वियोग था विपाद तो क्षणिक और सहायक 
मात्र ही हो । उदाहरण के लिए हम शेक्सपियर का “क्मेडी ऑफ 
ए७” या “ एज यू लाइक इट” या भारतेंदु बावू का “विद्या सुन्दर” 
ले सकते हैं। इनमें प्रारंभ से अंत तक यही हास्थ-विनोद्‌-समन्वित 
# गारिक भावना ही प्रधान दे | विषादात्मक को श्रेणी में “झमिशान 
शाकुन्तल” एवं “ सत्य हरिश्चन्द्रें” सहश नाटकों की गणना होनी 
चाहिये । अंत में दुष्यंच एवं शकुन्तल। के मिल जाने ही से इसे सुखांत 
या संयोगात्मक 'मान लेना उचित नहीं दिखायी देता। नाटक की समस्त 
फ्रथावस्तु शहुन्तला के विषाद एवं अ्रवद्देतना से ओत-प्रोत है। हमारे 
हृदय पर यह बात अधिक प्रभाव नही डालती कि दुष्यंत से एक मतापी 
सम्राट का एक भोली भाली पन-फन्था से परिचय एवं प्रेस होता है 
ओर अंत में उनका सम्मिलन होता है । यदि यही बात होती तो "अश्मि- 
ज्ञांन शाकुन्तल” को इतना महत्वपु७ स्थान प्राप्त नही होता। किंतु 
उसका स्थाच तो शकुंपरा पे * बनीभूतत पीड़ा”, नारी जाति की 
अवदहेलना, उसके त्याग-लोदरथ की अलौकिकतापर निर्भर है। इस प्रकार 
4सत्य हरिश्च४&” में भी पढ़ी विषाद प्रारंभ और अन्त के थोड़े सेप्साग 
धो छोडकर लबालण भरा हुआ है। इसलिये इसकी घ॒ ऐसे नाटकों 
की गणना विषादात्मक नाठकों में ही होना चाहिये। “वरमभाला” 
रोमांस समन्वित सयोगात्मक नाटक है । इसमें भी “विद्यासुन्दर” के 
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समान ही रोमांस, द्वार५, विनोदर्युक्त संयोग-म्ट गारिकता है। मेरा 
आर फेवल इतना ही है कि कोरा अन्त ही हमारी ४फ॑ श्रेणियों 
घो कथौदी नहीं हो। मल भावना ही कसौटी हो । इस द्दप्डि 
से विचौर करने पर संस्कृत के भी कई नाटक विषादाप्मर्क की भ्रेयी में 
रा सके || 


नाटकों की एक णुपीय श्रेणी संघर्षे-प्रधान नाटकों की भी मानी 
जानो चाहिये | नाव्य-साहित्य का मैंने जो. थोदा-सा अध्ययन किया है 
उसके आधार पर मैं इस निष्कर्ष पर पहुँचा हैँ 

सपञधान.... कि कंतिष५ नाटक 0 भी हैं जो संयोगात्मक या 
रिपादात्मक की. श्रेयवी में हो नदी थाते बल्कि 
उनमें पाये जाने वाले फतिपर्थ भिन्न तत्वों के 
आधार पर वे एक तृतीय अर्थोत््‌ संधर्ष-प्रधान नाटकों की श्रेणी में गणना 
करने योग्य हैं | उनमें प्रारभ से लेकर-अंत तक केवल संघपे दी संभर्षे, 
यु&, विज्ञव, या इनफा आयोजन, संघटच-विषट्न और अंत में सफणताी 
या विफलता रहती है । वैसे तो नाव्य-कल्य में अन्तद्द्दों और सपर्षो के 
कारण ही जीवच आांता है किन्तु जब तक चे अन्तहन्द्र ही रहते हैं तब 
तक उफ दो श्रेणियों ऊे तत्वों की द्वी भ्रधानता रहपी है, किए जहाँ 
लय-पराजय और इसके साथ सफञता-विफलता जब संघर्षों की उत्पत्ति 
करती है तब ऐसे नाटक संघर्ष प्रधान ही माने जाना चाहिये | उदादइरखणख 
के लिये “मुद्राराक्रस”, “कृष्णालुन युद्ध, “प्रताप-प्रतिए। 
«हडताल (56) आदि ऐसे ही नाटक हैं जिनमे संघ को उच्चतस 
अपितु प्रधान स्थान है। इनमें जो संयोगात्मकता एवं विपाद आया है 
चह संघर्ष का अज्न होकर, गौण द्ोकर; केवल सपर्ष की सृष्टि, विकास 
एवं परिणाम-स्थरूप । कमुद्वाराचस! में राजनीति, कुंटिलनीति का 
संधर्व है। फिसी का संयोग-खुख, विशोग-विषाद <क्षमें नही है। 


डा ८पा 
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धंघर्ष का सफ्नता और विफलता के साथ्र चित्रण हैं। “क्रणाजुन शुद्ध 
जे संघर्ष का और्सुक्य, विस्मय, भेरणा और घवसान का सुन्दर निदर्शन 
है। “प्रताप प्रतिज्ञा ! से भो इसी प्रकार युद्ू, केबल युद्ध, स्वाघोनता, 
मुक्ति, स्वातंश्त और इनके लिये चेश, इप चेष्टा में तप, त्याग और 
साधना ५र्ण संबर्ष सफलता और विफन्नता के साथ हो प्रयुक्त होता है । 
«स्ट्राइफ” सो सर्प से ही प्रारम्भ होता है; मध्य में संघर्ष की उरम 
सीमा होती है और संघर्ष का ही श्रन्त में थ्रन्त होता है । 'झ्रतएवं इन 
तथा इसी प्रकार की श्रन्य रचनाओं को सघर्य-प्रधान एक चुनोय ध्रेणो 
में ही रखना चाहिग्रे। सृष्म दृष्टि से विचार फरने पर इस्त प्रकार 
की रचनाएँ पथे की उन दो श्रेणियों में अथवा ट्रेजि-कॉमे्ी बाली श्रेश्यो 
में झिसी प्रकार भी नही आती | प्राय. ऐसो रचनाओं में नेशश्य अथवा 
संघ जवित जिपाद या ओर्पुक्य या निस्पय ही पाया जाता है। 


आत्मा की स्थिति के लिये शरीर की श्रावश्यकता तो होती हो है। 
आत्मा के स्वास्थ्य भोर सोंदये के लिये, उसके विकास एवं 3"चाधिष्टित 
होने के लिये स्वस्थ शरीर भो वाँदनीय है । वह 

नाक के वाह्यो५- शरीर यदि सौंदर्य से सयुक्त हो तो सोने में छुभंघ 
बारण और उनका है । नाटक को आत्मा की रक्षा, विकास, संबद्ध न एप 
महत्व चरस सीमा प्राप्ति के लिए. फतिपय वाह्य उपकरणों 

की आ्रावश्यकता भी होती है । इन्ही के ग्राधार श्रोर 

संसर्ग पर चढ़ खिल 35ती है | अपने को ५७ रूप से व्यक्त करने में 
समर्थ हो सकती हैं| युग-युग से इसी का प्रदर्शन तो नाटकीय विकास 
हमारे समझ रख रहा है | जब वह श्रतीत के प्रागैतिद्यासिक काल में 
अस्पष्ट था तब मानव केवल साधारण प्रदर्शन भौर अनुकरथ से ही 
संतुष्ट हो जाता था ।तवन तो विशेष रूप से बख्राभुपर्थों की जरूरत 
होती थी और व रंगमच को । खमाज के कतिपथ व्यक्ति, विशेष कर, 
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नद लोग जो इस प्रदर्शन और भ्रजुकरण में दुक् होते थे अपना 
नाटकीय कोल अपने सहब॑घुओं एवं अन्य ओेजको के समन दिखाया 
करते थे । क्ति भानव वो इस कल्य का बिसे उसने आम्रह एवं अजुश्रह 
पुर्वेक पिता मद्मा से पाया था और निसमें लौकिक तथा अलौकिक का 
अद्कुत समन्वय पाया जाता है विकास अनिवार्य था। उसने फद- 
पुतलियों के कौतुकों और छाया-चिन्नों से अपनी मानसिक प्यास अुभाने 
की 'ेष्टा की कितु उसे संतोप नहीं हुआ । नाट्यकजा सजीव नद्दी हो 
सको । नाट्यकला की सजीवता के लिये रंसर्मच एवं साज सामान की 
अनिवार्य आवश्यकता प्रत्तीत होने लगी | वेशभूषा वी ओर ध्यान 
दिया जाने लगा | तब कद्दी बीजांकुररूप में नादूयकला सभाज के सम 
अपना प्रकटीकरण कर सकी । अभिनय के यथावत््‌ प्रदर्शित करने के 
लिय्रे, कला को स्वाभाविकता एवं यथार्थता से समन्वित करने के लिए 
नाटकों में चित विभिन्न ध्थथों को, स्थानों को चित्रित करने के लिए 
परदों का प्रादुर्भाव हुआ । इसी सभव नाटक की आत्मा को दिव्य शरीर 
प्राप्त हुआ | जो श्रद्श्य था, असौकिक या सानलसिक था, वह धृश्थ- 
लौकिक एवं प्रत्थप्त बन सका। 'सत्य! 'सुन्दर' के सहयोग से 'शिव! 
रूप दो सका । ७पम अंतर्जंगत साकार और सजीव हो सका | 
रंगमच के प्रादुर्भाच ने केवल शिल्प एवं ज्यामिति फो ही प्रश्रय 
नही दिया कितु अमृत भाषनाओं को मूर्ते रूप देने में बड़ी सहायता 
पहुँचाई । हशअपटो ने केवल चित्रकला को ही प्रोस्छा- 
सच, इश्य-्पट... हित नहीं किया किछ उसको व्यापक ओर जातीय भी 
ओर इनका महत्व. बनाथा | इन्ही के आधार पर नाव्य-फेजा, पविन्न 
सजिला, जीवन दायिनी भरागीरथी इस मर्त्य-लोक 
चासियों के लिये सुलभ हो सकी | प्राचीन शा््ों का अ्रध्ययव हमें 
भवाता है कि इस कला फो सर्वान्नीण बनाने के लिये रंगमंच एवं €श्थ- 
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पं की कितनी आवश्यकता है। इचका सांगोपाँग (रण निवेचन भारतीय 
नाव्य-्शाखतर के अन्यों में मिलता है। नाटकों के अभिनय के लिये कितना 
बढ़ा, लन्‍्मा, चौदा या ऊँचा रगसंच चाहिये। किस प्रकार के नाटक के 
लिये, उसकी घटनाओं के प्रदु्शन के लिये, विस प्रकार के और केसे 
एश्यों का दिखाना आवश्यक है तथा कैसे दृश्यों को नहीं दिखाना 
चाहिये । किन दृश्यो के लिये कैसे परदे चादिये | किस सभय किस रस 
का नाटक खेला जावे। नटो की वेश-भुूषा किस प्रकार की हो | अमुक 
देश अथवा पात्रों को दिखाना हो तो उनको भण्पा और चेश-भुपा कैसी 
हो ? नाटकों के कितने ही भेद प्रभेद भी हमें देखने को मिलते हैं । 
इससे आन चाहे हम यह सोचले कि इस प्रकार की बातों में एर्वाचा्यों 
ने व्यथ ही अपबा समय, शक्ति एवं मस्तिष्क का डपथोग किया कितु 
इन्ही से हमें यह भी शत होता है कि उनकी पर्यवेत्षण शक्ति कितनी 
विस्वृ५ और बृहत्‌ थी और उन्होंने जन-समूह के न केवल मनोरंजन के 
लिये किंतु समग्र मानव कल्याण के लिये इस कला को आज से सहस्ओों 
चर्ष पहिले कितने उच्च स्‍थान पर प्रतिष्ठिन किया था। वे इस कला की 
सप्मताओं से भल्ीभाँति परिचित थे | रंगमच, दश५ पट, नाटकीय घात- 
प्रतिघातों, हंद्रों एवं मानव-चरिन्न का उन्हें समुचित, स्वानुभवनन्य, 
सुप्स पिषेचन एवं अवलोकन शक्ति पर अवल्ग्वित ज्ञान था। वे उसकी 
नस-नस से उसी प्रकार अभिशः थे जैसे एक वेज्ञानिक या इंजीनियर 
अपने आधविष्कारों एुवे यंत्रों में विज्ञ रहता हे । चह जानता है कि अम्लुक 
बटन दबाने से, अमसुक चन्‍्तों को अम्ुक प्रकार से संचालित फरने से 
अम्तुक-अश्ुक क्रिया होगी अथवा प्रभाव पड़ेगा । पूरी की पुरी आविष्कृत 
वस्तु अथवा यन्त्र जैसे उसके सस्तिप्क-पटल पर लिखा होता है। उसी 
प्रकार अत्यन्त प्राचीन काल में भी भारतीय नाव्य-कला-विशेषश डन 
सुप्म माचविक मिशथा-कलापों, प्रकृतियों ७५ भ्र्ृत्तियों, भावनाओं एवं 


नाप्य फेसा एवं साहित्य की रूप-रेखाएँ २७५ 


विचार-पदूतियों से तथा हृदय में उठ्नेवाले राग, &ष, दईर्पा, शोध, प्रेस, 
ग्लानि आदि विभिन्न एवं विरोधी भावों के उदुथ, संचरण ५वं प्रभाव से 
पूर्ण परिचित थे | फलतः भारत को ऐसी असर कृंतिएं एवं परम्परा 
प्रदान कर गये हैं जिनसे अधोगति के समय भी उसका मस्तिष्क उच्च 
और गौरवान्वित है । 


हिंदी-नाथ्य साहित्य के विकलित न होने का सुख्य फारण रंगमंच 

फा भथभाव ही है। रगमंच की सुविधा, विकास एवं उन्नति ने जहाँ 
सोलहवीं शनाव्दी में ही शेक्लपियर फो 

हिन्दी-नाथ्य-साहित्व की जन्स देफर श्राप्स नाव्य-फणा फो चरम 


अपूर्णता का कारग- सीमा तक पहुंचा दिया वहाँ ६िदी-साहित्य 
रगभच का अभाव के पास प्राचीन परम्परा के होते हुए भी 


रंगसंच के अभाष ने आज तक उसे 
विकश्चित होने से रोक दिया है। सवाक चित्रपट ने नाव्य-कला को जितनी 
ह्वानि नही पहुँचाई उससे कई भुनी श्रधिक हानि हिंदी नाव्य-साहित्व फी 
रंगभन के अभाव ने पहुंचाई है । असिवय-शाला के अभाव से दी हिंदी 
जनता पारसी थियेट्रिक्त-कम्पनियों के भद्दे, असाहित्यिक, कुरुचिप्‌श, 
घरित्र-चित्रण के अभाव एवं अपुर्णताचाले अमिनथ देख कर ही संतुष्ट 
हुई भोर दोष की भागी बनी । सारतेन्दु बावू ने इस कत्ना की उन्नति के 
लिए पथ-प्रदुशंन तो किया, एक परम्परा का भी श्रीमणेश किया किंतु 
उसमें इतनी प्रबलता, सह्ानता और कलात्मकता न लासके कि 5 चके बादुफे 
लेखक उनके पद ज़िल्लां पर चल कर उसे विकासोन्गामिची कर सकते । 
सम्भपत: ऐसा उनकी अस्पाथु होने के कारण ही हुआ है । दीर्घांयु यदि 
वे हुए होते तो अपश्य उनके भद्दत्‌ प्रथल हिंदी नाव्य-लाहिप्थ फी एक 
धारा, एक प्रवाह, एक विकास और एक क्रम बॉच जे ।उचके हो अयलों 


२६ हिन्दी नाव्य-चिंतन 


्राबाआभ्रक्रामा 200 जक्आ 8] हरक्ष्ग्रहाकआपक्शकफ्आनकआनआआक #रिज्ाशाशाब्ा असल भक्रक्शा शाह आआआ कक अश्ााक्ाकबंबालीड कह शेसंडन डरती ही # # 8 8 8 #+ 


से उनके नाटकों के क३ अभिनय किये णा सके थ्ौर इसीलिए उन्‍हने 
अस्थायी रंगमंचों की स्थापना भी कीथी क्योंकि रंगमंत्रों के बिना 
नाटकों अथवा अभिनयों की स्थिति और अस्तित्व का पहिचाना जाना 
एवं उन में स्थायित्त का शआना प्राया हुण्कर हुआ फरता 
है। रंधरमंच के कार॒य ही उचके कई चाठकों के विभिन्न अभिनय 
सफणता पुवेक उचके जीवच-काव में ही किये जा सके । ४न्होंने प्राचीन 
ओर नपीन दोनों परिपाटियों को अद्ृण किया | बच्चेब्ञा रह्षशालाओं का 
भी, नो उस समय तक पर्याप्त उन्नति कर खुको थी, उच पर प्रभाव पढ़ा 
था इसलिए <न्‍्दहोंने इस दिशा में प्रगति भी की थी किन्तु उनके समक्त 
हिंदी की अपनी कोई परम्परा न थी । कोई आदर्श, सार्गावखचननच व( 
कोई तरीका न था। नहुष तथा प्रबोधचन्द्रोद्य आदि नाक नामक 
अन्य अचर्य थे कितु डचसे कुछु अहथ कर आगे बढ़ना सम्भव न था। 
केवल पीछे वापिस लोटना था । राना जच्मणसिंह के “अपभिशान 
खाकुन्तल? आदि के सुन्दर अचुवाद अवश्य थे कितु भाषा की दृष्टि से 
वे तत्कालीन हिन्दी-जनता की ठृपा को शांत करने में श्रतसर्थ थे । उन 
अनुवादों में एकांगीपन था जो केवल भारतेन्दु, बादु को ही नहीं किंतु 
अन्ध भागे आनेवाले लेखकों को भी अग्राह्म होवा । इसलिए भारतेंदु 
वाबु को केवल नाटक ही नही लिखने थे, नाठकों का आदर्श भी उपस्थित 
फरना था । रप्न शालाओं में कोरा अभिनय ही नहीं करना था, नाटकों 
का स्टरगच भो करना था और चूँकि उनमें शपतोमुखी प्रतिभ्ग थी उन्होंने 
नाटकों के अचुबाद ही नही किये, मौलिक नाटक भी जिखे । अभिनय 
करके ही उन्हें नदी दिखाया, पथ-प्रदुशन भी किया । उन्दोंने अपने 
नाटकों में इस बात का ५५ ध्यान रखा है कि वे रहशालाओं के योग्ध 
हो सकें | उचकी आवर्यकवाओं पर उनका पुरा ध्यान था । इसीलिए 
आज भी वे सफलता ५वंक अभिनीत किये जा सकते हैं । 


नांद्य करा एच साहित्य फनी रूप-रेखाएं र्ज 


इन्द्दीं के ग्रभाव के कारण परिडत बद्रीनाथ भट्ट एवं असादनी से 
हमें जो आशा थी उसकी पूर्ति नहीं हुई | भट्दनी के समक्ष, ऐसा घाव 
होता है, पारसी र्॑नमंच्रों के ऊुरुचिषूण अ्भिवथ थे और चूँकि वे 
साहित्यिक जीव थे उनमे सुधार करना, सुरुचि-सम्पादुन करना एवं 
साहित्यिकता लाना चाहते थे इसलिए इन्हीं लाइनों पर  पारसी र_ऋन- 
भ््या पुवं अभिनय-प्रणाल्षियों के ढग पर द्वी उनके नाटक पाये जाते हैं | 
कतिपय गाने ऐना. यत्र-ततन्न अनावश्यक भी शेरबानी करना, कथोप- 
कथन में तुकतान भिड़ा देना, उन्द्दी के प्रकार का निम्न कोटिका छिछुला 
हास्4 पऐना ये डनके नाटकों के दोष हैं जिनमें पारसी रक्षमश्घों फी ध्ष्टि 
से एक सीभा तक परिसार्जन हुआ है | उनके समक्ष भारतेन्दु बावू का 
आद४ भी था । यदि हम कहें तो यह कह सकते हैं कि उनकी नाट्य- 
कृति पारसी कम्पनियों के नाटकों के परिमानित, अप-दू-डे८ नवीन 
सस्करण थे जिन्हें पारसी रंगरालाओं के अमिनयों क स्थान पर कोई 
भी साहित्यिक, शिक्ित, छ९चि३० व्यक्ति देखना अशुचित न समस्ेगा । 


& ,थादु ” जी के समत्त सी थदि रंगशालाएँ अपने विकसित रूप 
में होतीं, उनकी कल्पना के समान काएपविक नही होतीं, तो हिंदी का 
थह भदान्‌ कलाकार विश्व के अश्रभण्य नाटक-लेखकों में अपना भौरवा- 
स्पद्‌ स्थान वना सकता | शीघ्रता से पढ़ा और समझा नाता । किंतु 
इन्हीं के अभाष के कारण इनको कृतिएं अमर होते हुए भी ओभ्नचंद की 
कृतियों के समाच जन सभुह में न्‍्यापक द्लोकर प्रचलित नहीं हो 
सफेगी क्योंकि नाटकीय कतिप4 बाह्य उपकरणों की इनमें अदुर कमी 
है । कतिपय भाषा संबंधी दोषों के साथ ही साथ परछु को ध्यवस्थित 
करने, कथोपकथनों को स्वाभाविक, ज्यापार समन्वित बनाने, कवित्य 
एवं कवित्व युक्त दाशंनिकता की छुरूदता के आ जाने संबंधी दोष 
इ्चकी निजी शैली के कारण ग्ोकि व्यावहारिक असिनय-अयार्ियों 


श्द हिन्दी नाव्य-चित्रन 


रु 
शजडक्हाशंड्क्हाआड्ाक्कग्रहन्शाहाभराहाह्रहाकषत्रह नह मा कक क्रलाअग्रम आना क्र काकाकक्हभाभकआओ डक है ह ह 9 | | 9 9 | | 5 | हे मे हक 


एवं रं:भंचों के प्रत्यक्ष निरीक्षण के अभाव एवं अशान के आधार पर 
गठिए हुईं हैं, था गये हैं| प्रसाद का फंजाकार इसीलिये श्रभिनय, 
इप्ट्व्य्ता आदि कही दृष्टि से पिछुड गया हे | 


हिंदी के लिये वितु अब वह समय इतिहाश् श्र अध्ययन की 
सामग्री हो गई है कि जब थह कद्दा जाता था कि हिंदी में खेले जाने योग्य 
साहित्यिक, सुरुचिषुण नाटकों फा अभाव है । लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
जगन्नाथ प्रसाद 'सिलिद', गोविद वल्लस पंत, हरिकृषष्ण ओ्रेभी, उद्थ- 
शंकर भट्ट, 'हुमार हृदय, माखचलालणी चतुर्वेदी एन सेठ गोविद्दास 
जी आदि ऐस आधुनिक न्यटक लेखकों में हैं जिन्होंने रंग शालाओं की 
झावश्थकताओं का पुरा-पूरा ध्यान रखने की सफल चेष्टा की है। 
घरमाला', छष्णाजु न भुछ की सफलता के धसम्बन्ध में तो कहना 
ही न्यर्थ है । सम4-समय पर खेले गये उसके अभिनयों ने सिछू कर 
दिया है। अवताप-प्रतिज्ञा'र एवं रक्ताबधन! भी कतिपथ संशोधनों 
के उपरान्त स्टेज पर खेले जा सकते हैं । यद्यपि “प्रताप-प्रतिज्ञा' की 
भाषा साधारण जन समुदाय के लिए छिष्ट हो गयी है कितु उध्तमें 
ओज, काव्य-्तवाह इतना अबल है कि उसकी क्लिए्रता भी जग-समुह 
पर, भेचक पर एकविलक्षण प्रभाव डालती है। इसलिये वद्द अरोचक 
अथवा थकान पेदा करनेवाला नहीं कहा जा सकता । उसके लम्बे- 
लम्बे कथोपकथनों में भी प्रवाह भौर एक विशिष्ट शब्दावली के चयन 
के फारण लंबे कथोपकथनों के दोष उसमें स्पष्टलया लक्षित नहीं 
हो पाते हैं। उद्यशकर सद्द तथा कुमार-हदुथ में भी केवल अभिनय 
की दृष्टि से हम 3 नाटकों का दी विकास ५खते हैं। कितु रगमंघों 
की आपश्यकतानुछूण, आधुनिकतम सुन्दर सामंजस्य या थो हमें 
लच्षम्ीनारायण में मिलता है या सेठ गोविडदास में | इनकी नाद्य 
कृतियों के बीच-बीच में जो लबे-लंबे संकेत पातन्नों एुव वस्तु-्ण्थपटों 


नावय कला एवं धाहिप्य की प-रेख।एँ २९ 
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आदि के सम्बन्ध में ठिय्रे रहते हैं ये पाठक को अरोचक भतीत हो सकते 
है किन्तु अफक के लिये, उनमें रपानुसुति था वस्तु के यथासाभ्य 
प्रदशन के लिये आवश्यक हैं | दुःख तो हम यह है कि आन इस उनकी 
सफलता का साकार रूप देखने में इसीजिये अखमथ दें कि स्थायी हिंदी 
रंगभचों का सपेया श्रभाव है । रसिक पुव॑ साहित्यिक संस्थाएं भी, जन- 
रुचि का ख्यातफेर इनका समुचित उपथोग नहीं करतीं | डघर सवाक्‌ 
चित्रपट मी “भरे को सारे” वाली उक्ति चरितार्थ कर रहा है। किंतु सवाक्‌ 
चिश्रपटों के कारण ही हिंदी नाटकों का भविष्य उजवल्न और आाशासब 


है इसमें भी संदेह नहीं । 


सुन्दर नाव्य-साहिप्व के सजन एवं संपछन के लिग्रे चादकों का 
अभिनय किया जाना ही पर्याप्त नहीं है किठु अभिनेताओं फी सामाजिक 
स्थिति के उच्च होने की भी अत्यन्त आपरश्थकता है। 

अंभिनता और लब-नब अभिवय्रककर्ताओं का समान में सम्भान बढ़ा 
उनकी सामाजिक है तब-तब सुन्दर नाव्य-सादिस्य की <ईष्टि हुई है । 
स्थिति पारचात्य देशों में तो संञ्रांव राज-वश के प्र&ल ब्यक्ति 

तक अभिनय में स्राग लेते हैं कितु भारतीय समाज 

में वे अब तक अपना स्थान उच्च नहीं कर पाये हैं अच्रपि अब चह समय 
नही रहा है कि वे ७० या तुल्‍७ दृष्टि से देखे जावें। अत्यन्च प्राचीन 
समय से सी यही बात रही है । पहिले-पद्चिले अभिनथकर्ता साधारण 
एवं निम्न जाति क्षे व्यक्ति ही जो चट कहलाते थे, स्थाव-स्थान पर घूभ 
कर अभिनय दिखाया करते थे। वह विश्व की सभ्यता का आ्ाद्य-घुध 
था | जैसे-औैसे इस कला का आदर बढ़ता गया 3"च कुणीन एवं स्थिति 
चाले ज्यक्ति भी अभिनय-कला-प्रद्शन में भाग लेने लगे | यहाँ तक कि 
राजचंश के व्यक्ति भी । यही चह्ठ अपस्था है जब हम यह निश्चयपतेक फह 
सफते हैं कि नास्य-कजा उन्नति कर चुकी हे अथवा ५.थन्नति के पथ पर है 
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भारतेन्दु बाद के प्रथम तो कदाचित्‌ ही कोई नावक हिंदी में खेला 
गया हो । कितु वावुज्ी बढ़े ही रसिक, कलाविद पुत्र कला-प्रेभी लीव 
थे । उन्होंने नाटक रचना ही न की प्रत्युत श्रभिनय में भी साग लिया । 
डचके समय में और 3चके पश्चात्‌ नाटक तो लिखे जाते रहे कितु न वो 
रंगसंच ही थे और न नाटक-लेखकों की वुत्षिएं ही अभिषथ्र में रमीं थी या 
डनर्मे अभिरुचि रखती थीं । ब्नमें न तो भारतेन्दु वावू के समान प्रतिभा 
थी और न अभिनय-कला का ज्ञान । उनमे था तो केचल अनुकरण । 
कोरा अज्चुकरण जो भारतेन्दु बाबु की ख्याति का परिणाम, प्रतिच्छाया 


थी । इसी कारण हिंदी नाव्य साहित्य में भारतेन्डु चावु के बाद एक 
गहरी खाई दिलाई देवी है । 


कुछ स+#4 के परचात्‌ इसका एक कारण और ज्ञात होता है जिससे 
हिंदी नाव्य-साहित्य पचप न सका बल्कि मरणाखतन्ापरेथा में दबा पढ़ा 
रहा । वह फारण है ६8िज&णजाल रॉय के नाटकों 

हिंदी नाव्य-साहित्व की के हिंदी अज्युपाद । इन्होंने उक्त खाई को गहरा 
जग७। र२।4 महोंदव ही नही किया कितु नवनिर्माय भी उसका किया। 
के नाटकों के हिंदी ये अजवाद ऐसे समय हिंदा साहित्य को प्राप्त हुए 
अचुवाद जप वह अधविकसित हो चही अ्रत्कश्पष भी था | 

ऐसे सूभव रॉय महोदय के विकसित रूचि के भदु- 

शक, भानविक आधात-प्रतिघातों से ओतप्रोत एवं भावुकता और 
भावना-सूलक नाटकों ने हिंदी श्रेमी पाठकों को अपनी ओर आकर्षित 
कर जिया | परिणाम यह निकला कि हम में जो उस समय के उतने 
उच्च कोटि के नाटक लिखने की क्षमता का अभाव था वह ओर बढ़ 
गया । उनसे हीन मौलिक नाटक णिखे भी जाते तो इन्हें पूछता ही 
कौन ? अभिरुचि या सेवा के नाम स जब कि किसी ओर से प्रशंसा या 
प्रौत्साहइन न सिल्ते साहिप्य का सुज़न होना सरत्त नहीं है। स्वाभाषिक 


नाव्य कर्ता एवं साहित्य को रूप-रेलाएं ३१ 
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नही है | फलतः इच अलुवादों की तीच चमक ने हिंदी नाव्य-साहित्य के 
विकास में अर्ला फा काम किया । ै 
यदि भारतेन्दु बावु के समय अथवा डनके निधन के आसपास जो 
उत्साह नाटक लेखन की ओर पैदा हुआ था वह "खिक न होकर स्थायिस्व 
लिये 8५ होता. नाटक-लेखकों की प४तिए इस चला की ओर पूर्ण आक- 
पित दो णाती तो हिंदी का नाव्य-साहिध्य आन से कही श्रधिक ख्टछू 
होता। “प्रसाद से महान कलाकार ना८७-लेखक के अभिनय सम्बन्धी 
दोपों का उन्यूजन तब ही हो जाता। यह तो अपश्य मानना ही होगा 
कि नाटक लेखक थदि अभिनेता न दो वो उसे इस विषय का व्यावद्वा- 
रिक अज्युभव तो अपश्य होना चाहिये | व्यावहारिक अनुभव के अ्रभाव 
से वह सुन्दर से सुन्दर श्रव्य नाटक अपश्य दे सकता है फितु ध्श्य 
नाटक देना उसके लिये डपथुक्त या स्वाभाषिक नहीं होता । ५आान रखना 
चाहिये कि श्रष्य की अपेक्षा इश्यन्नादक। द्वारा ही नाट्य-कला अपनी 
प्वरमाभिव्यक्ति करने में सफल हो सकती है | अभिनय कला के निदुशन 
में हम दर्शकों फी अवहेलना नहीं कर॒ सकते कक्‍्थोंकि रस क। संचरण 
उन्हीं में होता है (( 256 ॥65 ग्रा 6 (वश गर0 जा त6 (856. 
प्‌ृ४४ण९) 
नाटकीय अ्रभिन्‍्य॑त्नना के अक्षुत् आधार ओेछक ही दोते हैं । उनके 
दी हृदय-पवल नाटक्ीय घात प्रतिधातों, इन्हों, वण्य विषयों के 
वास्तविक चिन्न अदहृण कर सकत हैं यदि ना८क-लेखक 
अभिनय एव... उन्हे हँसा या रुता सफता है, उनकी प्रवृत्तियों को 
नाव्यन्कणा. संचालित कर सकता है, यदि अलौकिक आनंद के 
साथ सप्थ एवं सुन्दर से संपक फरपा सकता है तो 
चद्ध सफल है । समानप-कर्थाण और कछा के निकट है | पढ़ कर भी रस 
फा संचर०७ होता हैं किंतु जो अगोचर होता है, नो भाषधाथों से 
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निर्धित होता है, जो कस्पना में विषास करता है वह यदि गोचर, 
साकार एवं साज्ञाच हो जाता है तब पद अधिक व्यापक, कथा शअ्रद्‌ 
भौर कलात्मक हो जावा है कथोंकि उसमें भानव ह44 में गति-प्रदान 
करने की प्रवल शक्ति का प्रादुर्भान हो नाता है। जब तक श्रन्थ ध्शय 
नहीं नच जाता तब तक वह एकांगी, सीमित रदता है । इस कफंल्या को 
भी में स्वाभाविक नहीं मानता । “मजुण्य ने थलल, जल एवं वायु पर 
विजय प्राप्त की है, के समान ही कला ने स्ताभाविकता या प्राकृतिकता 
पर विज्य पाई है । एक उद्ाहर० द्वारा मैं अपने को स्पष्ट कर दूँ। 
अभिनय के सभय हम राम, सीता, दुष्यंत और शकुंवला को कार्य करते 
हुए देखते हैं। पर वे कथा राम; सीता, 5ुष्यव या शकुन्तला थादि ही 
होते हैं. १ व्या नाद्अकार या अभिनेता यह जानता है कि आज से 
सहला वषे पते ठीक इसी भकार राम-सीता, हरिदचद्र, पिश्यामि9, 'घ&- 
धुत और चाणएक्थ आदि में संभापण हुआ था अ्रथवा रंग रूप में वे 
ऐसे हो थे ? इसी अकारवे डा, बेज या अन्य कार्य किया करते थे। फिर 
रंगभंच सच्श अति लघु एवं सीमिए स्थाव पर ही ? यह सच भिथ्था है। 
फर्ाकार तो शअशारवत में से शाश्वत, फवपना और इतिहास में से वास्तव एवं 
जीवन की सृष्टि, अश्चिच पुव अशुन्दुर को व एन सुन्दर में परिखत करते 
डु५, करता है | यही उखकी कला की विशेषता है कि वह अतीच के 
स्तर के स्वर डलंट्वी हुईं, इतिदाल से, €कम से, <७नट से, क्षीयापिप्तीण 
रेखा ग्रहण करवी हुई, जो फल था उसे आज़ बना देती है। इली भाँति 
सौमाजिक अथवा सामयिक कथावर्छु था चरित्र च॒त्रण अईण करते 
सभय कलाकार अप्रत्यक्ष ही को ःऋत्यक्त करता है। इसी प्रत्थक्तीकरण 
अथवा प्रकटीफरण को हम फंसा कह सकते हैं । मूल भावनाएँ बसे हे, 
विनोद, कब्णा, भेल, हो प, क्रोध थ्रादि को सृष्टि के आदि से मुल में 
(पी ही हैं । अभर ही हैं । उन्द्दी की रूप-रेलाओं पर कयाकार अपने 
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फजा-भवन का निर्भाण करता है। वास्तव में कला का सुन्दुरतम 
प्रकटीकरण, अभिव्यर्ति अध्श्य को धश्4 बनाने में ही हे । दृश्य कान्य 
के जैनत्न मे नाटक को अभिनय योग्य बनाने में ही है। 'असाद” से 
कलाकार में जब हम इस सुन्दरतम अभिव्यक्ति के दोष पाते हैं 
तब इस टसे दोषी हराने की अपेक्षा हिंदी नाट्य-साहित्य के अर्थ 
विकसित रूप को ही अधिक दोपी पाते हैं। यदि भारत॑दु बाबू 
द्वारा प्रचारित अमिवय-कला समुचित आदत होती रहती, अभिनय 
कर्त्ताओं का साम्राजिक माप-दुंड ऊँचा रहता तो असाद' में हमने कहीं 
इससे अधिक दृष्न्यता के दर्शन किये होते | प्रसाद! कैषल पिद्धानों के 
हो सममने की वस्तुन रह जाते। तुलसी भर प्रेमचंद के समान 
सानव के सत्र भागों से अधिष्ठित हो जाते | त्रिखर जांते । बंद जाते। 
जन अभिनय-कर्ताओं का आदर बढ़ा तो हमने ऐला है कि आचार्य्य 
प्वतुरसेन शास््री, प्रेमचंद सदश फहानी 3पन्‍यास-लेखन के धरनियों ने भी 
इस ओर *#ँका है । 
नाटक में स्वगत-कथनों का न होना एक खबे सान्‍्य गुण है क्योंकि 
इनसे अभिनय में अस्वाभाविकता आ जाती है। इनके कहने का 
तरीका यह है कि दूसरी शोर सुँह करके पान्र यह 
नाव्कों में <वधए- कथन फरता है भानो कि रंगभूसि पर अन्य कोई 
कथनों का प्रयोग पात्र उसका यह कथन न सुन रहा हो | जहाँ तक ये 
न हों तो अच्छा । लेखक की कला कुशलता का यह 
चिह्न है । कितु ऐसे कथन, जो प्रवेशकों अथवा विष्कूभकों के समान हों 
और निनमें ५क ही पात्र हो, वस्तु, पटना आदि के सूचचार्थ घोड़चा 
जम्य हो सकता है। ये अस्पाभाविक भी न होंगे, क्‍योंकि अेज्तूक तो अन्य 
घटनाओं सुक्त बंनणाओं, दोनों ओर के रहस्थों से अपयत हीवा दी रहता 
है। उससे %छ छिपाया नहीं जा सकता । वह तो भ्रेष्ठक रद्पे हुए सी 
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एक निर्धायक भी हुआ करता है | अपने मनोजुकल एक निर्णयात्मिका 
बुद्धि उसमें सदा जाग्रत रहती है। वह इतनी सृपम हो सरूती है कि 
लक्षित ही न हो । इप्तलिये आंतरिक भाषों को प्रकट करने के लिये ऐसे 
स्वगत-कथन गो एक पात्र ही करे अनावश्यक नदी | मन में किसी के 
प्रति कुछ सोचना सर्वथा स्वाभाविक्र है। उसका प्रदुशंन यथोचित्॑ 
रूप से केवल गुन-गुनाहट के छारा ही हो सकता है| वह भी ऐसी जिसे 
दूर का पाठक भी सुन ले | पति-पत्नी, ग्रेमी-प्रेमिका के परिणय प्रेम 
संबंधी कथन ऐसे है जो गुप्त कहे बाते हैं। उन्हें अभिनय में दिखाया 
जाता है। ये याऐसे कथन फिर क्यों न वर्ब्य होना चाहिये! अतएव ऐसे 
आंतरिक भावों का प्रकट करना लेखक की कमजोरी न समभी जानी 
चाहिये । 


भारतेन्दु बाबु में स्व4व-कथनों का आधिक्य है | नाटक-लेखक की 
सफक्षता और कक्ना इसी में गभित है कि वह कथोपकथन ही इस प्रकार 
का रखे कि पात्रों के भाव ७७तया ध्यक्त होते रहें और 'स्व|(-कथनों' की 
आवश्यकता हो न ५३ । प्राचीन चाटकों में जो विष्कभक, प्रवेशक, 
गर्भाक्ष आदि रखने को प्रथा थो वह केवल इसीलिये कि इनको आावर्य- 
कता ही न पड़े । उस समय नाटयकार और अभिनेता समाज और 
प्रकृति के अधिक निकट थे । उन्‍हें सब के सभप्त, कभी-कभी बिना परदों 
के ही अभिनय करना पढ़ता था । फलत: थे स्वग॒त-कथनों. के स्थान पर 
गर्भाक्षादि रख कर अस्वासाविकता चहीं आने ते थे । आज केपल छंष्थों 
को दिखाना ही अभीष्ट होता हे। इसलिये इनका प्रयोग न कर ऐसे छोटे- 
छोटे दृश्यों का नाटक में सम्मिलित करना आवश्यक है जिनसे चरित्र- 
चिन्नण का विकास हो, ह<दथगत भावों का स्पष्टीकरण हो और रंग-मंच 
पर अस्वाभाविकता न आने पावे । स्वय प्रसाद! जी स्वग॒त-कथनों का 
प्रयोग करना आवश्यक नही मानते, कितु अनेक स्थलों पर उन्हें इनका 
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धयोग करना पढ़ा है । श्र्य-नाटकों में इचका प्रयोग अस्वाभाविक नहीं 
होता थी नाटक-लेखक का उदय ही पद्टिल्े से उसे श्र्थ दी बनाने 
का दो । किंतु प्रायः ऐसा होता नही । उसकी शेलजी के कारण ही दृश्थ 
श्रव्य दो जाया करता है । 'प्रसाद! में यदी हुआ है, यद्यपि कतिपथ 
स्पत-फथन प्रसाद! के पूर्णतया अस्पाभाविक नहीं फटे जा सकते । पँ० 
बद्रीनाथ भट्ट में इनका प्रयोग सप्तुचित है ही नहीं । भारपेन्डु बाबू के 
स्वगत-कथन बड़े ज+्षे होते हैं | इस दृष्टि से विचार करने पर 'वरसाला? 
का स्थान बहुत ऊँचा हो जाता है । इस अभिनय-योग्य छोटे नाटक में 
बड़ी द्वी सुन्दरता के साथ इनका अभाव फर ऐसे छोटे-छोटे ध्श्थों को 
सम्मिलित किया भया है कि इनकी आवश्यकता दी नहीं प्रतीत होती । 
इसी दृष्टि से मिश्रज्ञी (लप्मीनारायण) के नाटक सर्वोत्तम हैं। इस 
लेखक ने कम पात्रों और कम स्थानों को स्थान देकर, हृदूयभत्त भाषों को 
स्पष्ट कह्दलघाकर इनका सुन्दरता से अभाव किया है। सेठ गोविर्ष- 
दासजी ने सुपक साभओरी एवं इचके अभाव के लिये दो रादभीरों अथवा 
यात्रियों के वार्तालाप रखने का प्रथास किया है निसमें विशेष कुशलता 
लब्दित नहीं होती । 

मैं यद तो नहीं मानता कि नाटकों में सवेधा गीतों का अभाव 

हो कितु अनावश्यक गानों का अथोग अपाॉछुनीय अचश्य है। अभिवथ 
प्रेशकों की आनश्यकता फो ध्यान में रख फर ही 

नाटकों में गीत- फिया जाता है और किया जाना चाहिये। अत्य॑त 
प्रयोग और सभथा- प्राचीन काल में भ्मिनेष रात-रात्त भर छुआ करते 
वधि थे। तब लोगों के पास इतना सभय भी था थऔौर 
मनोरंणनों के साधनों का अभाव था। असिनय 

भी उन्हें कम और एक दीधघ समय के परचात्‌ देखने को भिलतपे थे। 
फणत;) वे रात-रात भर अभिनय पेखना पसन्द करते ये | इसीजिपे कई 
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ओम जो जीलीशीलीर्स 


ऐसे रूपकों की सृष्टि भी प्राचीन साहित्य में पाई जाती है निनपी 
कथापषस्तु का समय कुछ मास, कुछ सप्ताह या कुछ दिन ही होता था। 
कभी-कभी एक दिन का कथाचक दी उन्‍हें कुछ ही घण्टों में दिखाना 
होता था | इसीलिये यह आवश्यक था कि कथा-वस्तु के साथ न्गट्कों 
में गायन ओर हास्थ-विनोद को स्थान मिले । फिर मनोरंजन एवं कण्ा- 
प्रदूशान के साधन, जन-सभूछ की द्ष्टि से ऐेसी ही कृतिएँ थीं। फलतः 
प्रेज्क, अभिनय एवं अन्य कला वी सव ही वाते एक्र ही स्थान पर 
देखना थौर श्रसिनयकर्त्ता दिखाना चाहते थे । इसीलिये नाटक ही नहीं 
धीरे-धीरे महानाटकों की रचना होने लगी थी। वाद में प्रावयकता- 
नुसार प्रहसन, ध्यायोग, नाटिका, भाण आदि की रचना भ्रभिनय-क्ला 
के विभिन्न श्रंगोपांगों को लेकर होने लगी, क्ति श्राज आवश्यक थौर 
लम्बे-रम्पे गाने देकर नाटक का कलेचर बढाना, कपित्व-शक्ति प्रदर्शित 
करना सेवेथा अवांधुनीय है। अभिनय-कल्ा के लिये संगीव-कला की 
सहायता तो ली जा सकती है किंतु यह उरूका अंग नही मानी जा सकती । 
केवल गौरों, गजलों या पदों में कथोपकथन करना तो नाव्य-कला फा 
गया घोंदना है। इसलिये राधेश्थास, नाराथणप्रताद “बेताब” आदि के 
नाढकों में नाटकोय तत्वों के प्राप्त होने १९ भी वे असाहित्यिक एवं अस्वा- 


भाविक हैं । 


पाश्चात्य नाव्य-साहित्य में श्राज यद्द तो अक्तत्ति दिखाई देती है कि 
नाटक की कथा-पस्तु का सक्षब कम हो । बहुधा एक सास, ७७ दिन था 
सप्ताह की परेएनाली रचनाएँ देखने को भिलती हैं कितु गीतों का 
अ्रभाव भी पाया जाता है | यहाँ विचारणीय यह है कि सम की अपधि 
की पत अरोचक ध्यापार या कथोपकथन से न दो। इनसे अच्छा तो 
भायब-श्रपेश ही होगा क्योंकि गायन-कला को हम फोटोआफी अथवा 
सटनाओं की डाथरी न समझे | बहुधा इसी कारण ऐसी जो थोड़ी रच- 
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नाएँ मेरे देखने में »ई हैं और बिनर्मे जीवन की निकथ्ता की &४ई दी 
गई है उनमें श्ररोचक व्यापार, निरर्थक कथोषकथन एवं अत्यन्त साधा- 
रण बातों का सी पविपेचन आ गया है। वास्तव में जीवन देखने के 
स्थान पर इम जीवन का द्विस्ाव-किताब या लेन-देन नहीं देखना चाहते । 
कला से हम ऐसी श्राशा नही करते । जीवन में प्रवाद्तित होनेवाली, 
अन्तमुंखी घाराओं का प्रभाव ही हम साहित्य में देखना पशलन्द करते है। 
इसलिये गीतों के स्थान पर या कम्त समय की वस्छ-रचचा के फारण 
वस्तु को पिकृत बचाना कभी श्रेयस्कर या कलात्मक नहीं हो सकता । 
पाश्चात्य यह अधछ्षत्ति हिंदी नाव्य-साद्ित्य में भी थी | कुछ-$७ एकांकी 
नाटकों में भी दिखाई देने लगी है । में इन उक्त अरोचक अणालियों को 
साहित्य में स्थान देने के पच्त में नहीं हूँ । 


भारतेन्दु बाबू के अ्चुवाद-नाटकों पर यदि इस विचार न भी करें 
ओर उनके मौत्निक नाटकों को ही आलो4 विष “'बनावें तो भी इस 
देखते हैं कि उनमें कुछ तो प्राचीन परिपाटी के कारण, कुछ चवीन 
प्रणालियों के अभाव में और ३७ उनकी फविताभिरुचि के कारण गीतों, 
कविताओं के झतिरिक्त कवित्त और सपेयों का भी स्पष्छुदु रूप से 
प्रयोग हुआ है ) कविता या वर्णन की दृष्टि से प्थकतः वे गीत या पद्म 
डततम भत्ते ही हों किए अभिनय की दृष्टि से उनका कोई महत्व नहीं । 
भारत-दुदुशआं और भारत-गननी! में ही नहों, सत्य हरिदचन्ट् 
“यद्वावली! आदि में दी गई लंबी-लंबी कविताएँ अरोचक और घ्वर्थ 
सी हैं। इसी प्रकार की प्रवृत्ति कुछ तो भारतेंदु बावु के आदर्श पर, 
कुछ पारसी कंपनियों की अवादश मनोरंजन-पभ्रिथता के प्रभाव के कारण 
डचके समकाजीन, बाद्‌ के नाटक-लेखकों एवं प॑० बद्रीनाथ भट्ट में हमे 
मिलती हैं । क्य एवं सगीव का अनुचित प्रयोग जब हस अलाद! 
के नाढकों में पाते हैं तब हिन्दी में भारतेन्दु बाबू के पश्चात्‌ नाव्य- 
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कला के विक्रास की इतनी फम प्रगति देखकर दुःख होता है। 'प्रसाद' 
नी कहीं-कही तो ऐसा स्पष्ट ज्ञात होता है कि केवल अपने सुदर गीतों 
को ही स्थान देने के लिये कथावस्तु को भी उनके अनु<ूल कर डालते 
हैं। गीत बस्तु या प्रवाह में सहायक होने के स्थान पर कथाषस्छु ही 
गीतों के प्रवाह की ओर अअभ्रसर होने लगती है । क्या 'राज्यश्री', कया 
'अजातशन्र । स्फदगुप्तः या चन्द्रयुप्त तथा 'ध्रुपस्वामिनी? में आये 
हुए संगीत-कलावलंबित उचके गीत इतने सरस, भावषुणं, हृद्यग्राही 
एवं तरलीन करने वाले हैं कि इम भूल जाते हैं कि नाटक को भूल कथा 
वस्तु से उनका संबंध भी है या नहीं | कोई-कोई गीत तो इतना लंबा 
है कि निसके गाने में आधे घंटे से कम सभ्य न छागेगा यद्दि चह समुचित 
रूप से ( नृत्यादि सहित ) गाया जावे, यद्यपि पढ़ते समय हमें उसमें 
कुछु ही भिनिटों का समय लगता है | हाँ, 'चंद्रगुप्त' भर 'स्कंदशुप्त! के 
कुछु गीत ऐसे अपश्य हैं जो नाटक के योग्थ अपरय कहे जा सकते हैं, 
किंतु ऐसी कवियाएँ कम ही हैं । गायन की थद्दी प्रवुत्ति या कवि नाटक- 
लेखकों की यह प्रदच्ति सभी नाटक-लेखकों में पाकर हिन्दी नादय- 
साहित्य के समुचित विकास में शंका होने लगती है । “प्रताप-प्रतिशा 
'(क्ा-बंधव', 'हपे! आदि सु दर नाटक हैं किन्तु किया भियेत्रा फा इनमे 
भी श्रभाव नहीं किया भया है। विषयाजुकूल दोपे हुए भी डनका 
आधिक्थ अपरय खटेकता है । उदुथशंफकर भट्ट एवं सेठ गोविद्दास की 
कवियाएँ अजुकरण पर पुव॑ं निम्न कोटि को हुई हैं । ये लेखक कविता 
के द्वारा भभोरंजनी बृत्ति नाटकों में केवल निरुद्रेश्य लाना चाहते हैं। 
चूँ कि नाटकों में कविषाएँ दी जाती हैं इसलिये इन्हें भी देना चाहिये । 
इनकी कृतियों में गावबन्ञ्रवेश को अश्रव्ुत्ति का थी कारण शात्त 
दोवा है। इनफी कविताएँ पथ हैं जो साधारण फोटि के 
प्रेजकों फा शायद्‌ मनोरंजन कर सफे । ग्रीत्रों का डचित प्रयोग एवं 
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अभाष हमें कचमीनाराथ७ मिश्र में सिखता है। हस नाटके-लेलक ने 
सन्‍्यासी! में इनका अवरय आवपरेयकता से अधिक प्रयोग किया है किछु 
धकरणमयी' को उसने एक संगीत-प्रिया के रूप में चित्रित केर डचक 
ओऔौजित्य की रक्षा की है। साथ ही किरंणभयी को इसलिये भी गाना 
आवश्यक हो जाता है कि वह अपने भचोगत्॑, वेदनापुए७, टीस पेदा 
करने वाले भाषों को दबाना चाहती है, गाकर भुला देना चाहती है। 
बाबू गोविन्द्दासजी ने इनके श्रौच्ित्ष की ओर ध्यान रखने की चेष्टा 
तो की है कितु वे सफल नहीं हुए। उद्यशंफर भट्द के गीत अख द! के 
असफल अथुकरण के फण हैं । 
नाटक अधानतः ध्श्यकाब्य दोने के कारण अभिवय्राध्मक द्वोते हैं। 
इसकिये इनके अभिषयों में हल ओफकों को नदीं भुला सकते । कई 
नाव्यकार इनकी अवदेजचा करते हैं और नाटकों 
नाथकों में प्रेक्षक का को केवल अपने कवित्ष, कत्ना अथवा भाव-अद््शन 
महत्व का ही साधच बचाते हैं । श्चके लिये तो अच्छा 
हो यदि वे अन्य पत्र खुन । अभिनय में ओेजकों पो 
तो स्थान देव | ही होगा | यद्ध अपश्य है कि चह डर्न्ई $९चिए्‌", कला 
द्वीन, असाहित्यिक साभभ्री न दे कितु इसका आशय यदह् तो नहीं है कि 
बह <न्‍हें ऐसी वस्तु दे जो उनकी समझ और योग्यता के बाद्वर हो। एक 
समय के बाद शिक्षा, संस्कृति एवं अज्ुत्ति में परिवर्तन हो बाने पर वे 
उच्चफोटि के क्ात्सक अभिनय देख कर भी समर सकते हैं कितु उबकी 
कणा, सीर्दच, गहनता आदि को भी वे समम्लें यह सम्भव बढद्टीं । 
क्योंकि प्रेजञके तो प्रेज़क दही रहेंगे और उनको एक प्रवृत्ति सबोरंजनात्मक 
भी धसेशा रहेगी ही । इसलिये डचकी इस पदत्ति की रक्ता का ध्यान 
नाटक लेखक को अपश्य रखना चाहिये । शायद कोई यद्द स्ोचले कि 
एक समय कोई ऐसा आजावेगा कि वे रह, झ्ि्ट-साषा समन्वित अभि- 


६9४० हिन्दी नाथय चित्रन 


यह? मं हे | मे की मे कक 0क्र्ा्ग्र्आछ0श छा चग्हश्राशक्शाहककक्आश्आाइब्रबााधाण्छनाल 


नयों को खमकने योग्य हो सकेगे। ऐसा सम्भव भहीं। प्रेत्षक के 
लिये भाषा का ध्यान रखना एक भुरुपर कर्तव्य सम#ण जाना चाहिये। 
नाटक की भाषा सुबोध ओर सरल होना जरुरी है ताकि दशक उसे 
भली भाँति समझ कर नाव्यकार के भावों को हृदर्यंगम कर सके ओर 
प्रभावित हो सके | अभिनय होते ससब दु-क यदि 
नाथक की. भाषा के कारण भावों को समभने से ससय लगावेंगे 
भाष। तो अभिनय न देख सकेंगे । खाथ ही यदि थे भाषा न 
समझे सकेंगे तो अच्छे से अच्छा ड्रामा भी उन्‍हें 
रोचक नही सालुभ होगा ओर उनका णी उकता जायगा। भापा में 
काफी माछुये, ओज, प्रवाह, मुद्दावरे, रचना-कौशल, कहने फा ढंग और 
आकर्षक ४०4दावली का होना भी आवश्यक है कितु नाटक की आत्मा 
का, थुल भाषों एवं भाषचाओं का गला घोटकर नहीं। नाटक की भाषा 
के सम्बन्ध में कोई एक निश्चित सिद्धांत स्थिर नहीं किया जा सकता | 
यह तो नाव्यकार की प्रतिभा, योग्यता एवं कला-कुशलता पर ही निर्भर 
है | पिचारणीय विष५ तो यह है कि पान्नों की सापा कैसी हो ? 
पात्रों की भाषा स्वाभाविक होना चाहिये अर्थात्‌ वह जिस काल के 
वे पात्र हों अथवा उचकफो अपस्था, योग्यता एवं परिस्थितियों के 
अचुरूंण हो । प्राचीच नाटकों में भी इसका 
पार्नों की भाष। ८व भाषा ध्यान रखा जाता था। शिक्षित पात्र जैसे 
की ८८ि से हिं. ना.सा राजा, मंत्री, आह्यण, पिद्दान संसक्षत का प्रयोग 
पर ढक धष्टि करते तथा अशिष्ित, दास, अरुपर आदि पात्र 
प्राकृत एवं चविकुन भाषा का। ऐसे पाज्नों 
का कथोपकथव थोड़, प्रसंगानुसार, स्वाभाविकता की रक्षा करते हुए होना 
चाहिये । इसके लिये खबथे अच्छी बात तो यह द्वोगी कि ऐसे पात्र 
जहाँ तक संभव हो फभ ही हों ।-इससे स्वासाविक्तता के साथ मनोरंजन 
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एुव॑ सावाभिव्यक्तिकी सभ्ुचित रक्षा हो सकती है । ऐसी अपस्था में 
यदि भाषा कस भी ससम्गे जायगी तो वह छुम्भ होगी कितु ऐसे पाश्नों 
द्वारा कथोपकथनों का विस्तार करना अज्युचित है। इसी प्रकार विदृषक 
सद्क हास्पोत्पादक पात्रों की भाषा का भी पुरा ध्याव रखा जाना 
घाहिये। उनकी भाषा अश्लील न हो पाये । वह परिनामित, व्यंग्या- 
त्मक एुवं सुरुचिदु्ण दो । हास्प-प्रध्ंयों में यह वात अ्रवश्व होती दे कि 
कंतिपय ऐसे पात्ों का प्रवेश आवरयक हो जाता है जो निम्नकोटि के 
हास्योत्पादक होते हैं: जैसे इ&-विवाह फरनेवाला, शराबी आदि। 
किन्तु दवास्प वो यहाँ भी सुरुचिपुण ही वांछुनीय है । 


भारतेन्दु बावु ने जिस समय चाटक लेखन आरभभ किया उसके 
पदहिले डिंदी में नाव्य-साहित्य नगर्य था । नाटक कह्दे जानेवाले ग्रंथ 
ऊेपल लम्बे-चौड़े काव्य अंध दी थे जिनमें रासचरित मानल के आदुश। 
एवं शैली पर ही छन्दोबछू, फाव्यात्मक कथनोपकथन मिलते हैं । वे 
चाटक-लेखक रंग-मंचों के अभाव, प्राचीन नाव्य-साहित्य से अपूण 
परिवित होने के कारण तथा 'राप्चरित-भाचसः और सुर साहित्य के 
व्वापक प्रभाव के कारण शायद यह समझे थे कि कथनोपकथवन होने 
से ही कोई ग्रंथ नाटक हो सकता है । इसी आन्त धारणा के वश एव 
भाँरतेन्दु काल के कतिपय लेखक नाटक के नाम पर पथ लिख नाते थे । 
यहाँ अनुवाद-नाटकों के सम्बन्ध में भेरा 3 कथन नहीं है क्योंकि राजा 
जफ्भणसिद्द के अचुवाद-नाठक फंपल भाषा के विकास की दृष्टि से ही 
पिचारणीय हैं । उक्त लेखक रामलीला, कृष्णलीजा, फीर्तन आदि के 
अभिनय देझूते श्रोर इन्हीं के आधार पर नाटक की एक आंत, अस्पष्ट 
धारणा चना लेते थे | डख समय तक प्राचीन रंग-मंचों का अभाव हो 
भया था। मुस्किस काल के एक संघर्षमय युग में निसर्मे इस अकार 
को प्रचीन क्या के लिये न कोई उत्साह था, न रुचि और न ससथ ही, 


छ््र्‌ हिन्दी नाव्य-चितन 
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पंत्र किस प्रकार चाट्य साहित्य की वृद्धि सब्चे रूप में होती ? रंग मंघों 
के स्थाच पर रामलीला, रासल्ीला, कीर्तन आदि का प्रचार हो गया था 
जिसमें ना<५-कज्रा फो कोई विशेष स्थान नहीं था। मनोरंजन और 
धामिक भावना हीं प्रधान थी । भारतेन्दु बावू के पिता गिरधरदासज्ी 
फा 'नहुप! नाटक भी इसी प्रणाली पर लिखा कहा जाता है। वह अभी 
थक किसी के देखने मे नहीं आया है। 


इसके अनन्तर राजा लक््मणसिह के अनुवाद-नाटकों का युग आता 
है किन्ठु राजा साहब का उद्देश्य नाव्य-कला की बुद्धि, उपयोगिता था 
अभिनय का नही था । उन्होंने तो राजा शिवप्रसाद की अरबी-फारसी 
शब्द मिश्रित भाषा के विरोध स्वरूप यह भ्रदेशित करने के जिये अचु॒- 
वाद किय्रे थे कि शुद्ध हिन्दी में भी रचना की जा सकती है और उर्दू 
शब्दों को आवश्यकता के षिचा । इसलिए इन राजाह्यय में एकांगिदा 
पाई जाती है। भाषा का वह रप प्राप्त नही होता जो उश्ल समय 
प्रचलित हो सकता । आदर मान कर जिसका अनुकरण किया जा 
सकता । 

आधुनिक गद्य के वास्तविक जन्मदाता भारतेन्दु बाबु के समच 
केवल यही प्रश्व नहीं था कि वे नाटक लिख । नाटक लिखने के पढहिल्ते 
वे यह भी सोच लेना चाहते थे कि भापा का कौन-सा रूप ग्रहण किया 
जावे | उचके समच इदइिन्दी-साहित्य का, उसकी विभिन्न धाराओं के 
सजन तथा भाौपा के अचलित एन. सर्वेसान्य रूप रखने का प्रश्च था। 
डनर्म नाव्य-कला संबंधी प्रतिभा स्वाभाविक एवं प्रारम्भिक रूप में 
विद्यमान थी । फलत: नाटकीय दृष्टि से भारतेन्दु बाबु ने प्रथम अपनी 
नाट्य-प्रणाली तो पढ़ी प्राचीन रखी किन्तु भाषा वद्दी रखी जिसका 
आदश ये हिंदी के लेखकों के लिये रखना चाहते थे । उनके अनुवाद 
एवं छायाशुवाद इसी वात के द्योतक हैं | इसके पश्चात्‌ उच पर नाटकों 
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के अनुवाद करने एवं बंगीय यात्रा करने के बाद बंगीय एवं आंग्ल प्रभाव 
ज्षी प्ा। श्रतएव भापा का आदर्श वही रखते हुए भी उनका ध्यान 
भाषा के साथ ही नाटकीय तसवों पर भी अधिक गया है। साथ ही न 
केवल भाषा में किंतु नाटक के आदुन, अईर्ज भावना एवं तत्वों में भी 
कई प्रतिभा-प्रसूत छुधार मिलते हैं। धीरे-धीरे भाषा से ६८ कर डनमें 
नाटक-प्रकारों के उदाहरण देने की एक भवत्ति और आा चली थी ओर 
यदि वे दीर्धा७ होते तो उसका पूर्ण रूप हमें देखने को मिल सकता । 
नाटकों के भेद प्रभेद तो प्राचीन-शास्त्रों में विस्तार इलेक मिलपे थे कितु 
<दाहरण के लिये रचनाएँ पर्याध8 न थी । इसलिये उन्होंने नाटकों का 
प्रारंभ और विकास ही नहीं किया नाद्य-लाहित्य में पथ-प्रदशन का 
बढ़ा ही महत्वपूर्ण कार्य भी किया है। यही पथ-प्रदर्शन की भावना 
उनमें बड़े दी ब्यापक रूप में भाप्त होती है । अपन वे आदि गद्य-लेखक 
ही नही आदि नाटक लेखक भी हैं। भाषा संबंधी उचकी करतिषय 
अशुद्धिएूँ एुव॑ व्याकरण के प्रथोग पूर्णतः अवहेलनीय हैं । उनके पश्चात्‌ 
के'लेखवों पर जब हम ध्यान देपे हैं तब भारतेन्दु बाबू को भहल ओर 
बढ़ जाता है वास्तव में <वर्मे डच कोटि की प्रतिभा और सूझ थी। 
उनके नाटकों की भापा सरल और सुबोध ही. चहीं है. पद साब्त्यिक 
और सुरुचि पूर्ण भी है। उन्होंने पान्नों के अछुछल भाषा रखने का बढ़ा 
ध्यान रखा है। बौद्ध पात्रों की भाषा ठीक उसी प्रकार फी हे जिस प्रकार 

थे बोलते हैं। 'चन्द्रावली' में जो त्रज की महिला है उस पर पही धल- 
भूमि का प्रभाव लक्षित होता है | “चन्द्रावली” नाटिका को झु७्थ पात्रा 

चन्द्रावली है । उसकी भाषा में वही सरसता, लद्षजा, कानिप्प एन 

अजुभूति पूर्ण मजन्‍भाषापन खुआ पडता है! इससे यह विशय करना 

फिन हो जाता है कि वह त्रज-भापषा में लिखी गई दे अथना खड्दी 

बोली सें | जर्दाँ इन्होंने स्पर्त७ रुप से अपने भावों को व्यक्त फरेंचे है 
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जिये लिखा है वहाँ इनकी भाषा का षड़ा ही सुन्दर एवं ओज ७५ रूप 
प्रा होता है और ऐसे ही प्रसंगों से हम उनकी *ुल प्रवृत्तियों का पता 
लगा सकते हैं । 


भारत॑दुनी के पश्चात्‌ जब हम हिन्दी-नाट्य-स।हिस्य के विकास को 
दृष्टि से भाषा पर विचार फरते हैं तब हमें बढ़ी निराशा होती है। 
भारतेंदु बाबू ने इतनी सुन्दरता, लगन एवं भव्यता के साथ मार्ग 
अदृशन किया था. एवं हिन्दी नाट्य-साहित्य की श्री वृद्धि की थी कि 
यदि उनके पश्चात्‌ उनके चरण चिन्हों पर ही हिंदी प्रंथकार नाटक लेखन 
की ओर ध्यान देते तो हिन्दीं-नाट4-साहित्य आज इतना छा नहीं 
रद्द जाता | जाला सीतारामनी ने अवश्य कई नाटकों के अक्षरशः अश्ु* 
बाद किये किए उनसे कुछ फल नही निकला और न निकल ही सकता 
था । उनके अश्भुवाद अ्ुवाद तो हैं ही किंतु भारतेंदु बाबू के पश्चात्‌ 
विकास एवं प्रगति को पीछे को ओर ले नाने वाले सिद्ध हुए हैं। 
भारतंदु वाबू से बद्रीनाथ भट्ट तक एक खाई सी दिखाई ५पी है । ७ई 
साहित्यकारों ने भारतेंदु-युग से प्रभावित हो नाटक तो लिखे कितु कोई _ 
नाटककार पैदा न हो सका। एक दो अवश्य भहखएुर्थ रचनाएँ हुईं। 
डक कमी कक दो कारण शान होते हर । एक चो पारखी अमभिनयों की 
प्रधानता एपं दूसरा रॉय महोदय के नाटठऊों के अज्युवाद | इन दो प्रधान 
फरिण-शैल समूदों ने अविकसित हिंदी नाट्य साहित्य की निमेरणी के 
पथ को रोक ही नहीं दिया वरच वदरीनाथ भट्ट पर भी गहरा भभाव 
डाला बनिससे वे नाट्य साहित्य की ओर आकर भी भाषा के मा द्वारा - 
उच्च साहित्य एवं साहित्यिक, सुरुचि पूण विनोद न दे सके । उनकी 
भाषा, भाव, प्रणाली, द्वास्य, बहुत ३७ पारखी अभिनयों के आदुश पर 
अपणवित है| जिनभे थोडा सा परिमाजन, सुरुचि एवं सुधार मित्रता 
है किछ भाषा का वह प्रांजल रूप नहीं सिलता जो स्थायी हो सके । 
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नाद्य-साहिस्य के गौरप की वस्तु बद्दा जा सके | इन्ही शैल-सभहों ने 
प्रसाद के नाटकों को भी श्रव्थ काध्य के दायरे में द्वी बंद रखने का 
परोच्द भायोत्रन किया । 


अताद' में वह उच्च कोटि की प्रतिभा, वह उ"च कोटि की करपना, 
बह उच्च बोटि की भाव-प्रकाशन की शेली है कि वह हमारे ही गौरव 
फी पस्पु नहीं है विश्व-साहित्य में उनकी कृतिएँ बहुत गौरवएुण उच्च 
स्थान प्राप्त करेंगी | इसमें भी संदेह नहीं यदि प्रसाद के सामने दविदी 
रंगमंच होते, अभिनय की एक विकसित प्रणाली होती, उफ शैल 
स्भकूहों ने पथवरोध नहीं फिया होता तो 'प्रसाद' के नाटकों की भाषा 
निस २५ में आण दम देखते हैं उस रूप में नहीं होती | प्रसाद कविता 
एवं करपना फे उच्च श्ंगों से नीचे उतर कर प्रेक्षक एवं अभिनय-योग्यता 
के स्तर पर आकर थभिनय-कला का एक सुन्द्रतम, भव्यरूप दे सकते । 
भ्राज् की भाषा में यदि दम कहें प्रसाद! देव नहीं होते । देवों के थ्रादु्श 
भ्राज़ का छुध स्वीकार नहीं कर सकता । आदिस अवस्था में उनका 
आदुश भले ही स्वीकार कर छिया गया हो | श्राज तो हम मानव को 
मानप ही देखना धादते हैं। "वप्च की इसी भाषना ने प्रसाद! को 
सुबोध, सरल प्रसाद-गुण संपन्न नहीं द्वोने दिया । दुरुह गहन एवं दुलाप- 
नीय बना दिया । भाषा को फहीं-कट्ठी नाटक की ८ट्टि से कोमल कंक- 
रीली बना दिया। भावों की विशद॒ता में जहाँ 'प्रधाद' इसने कऊँचे हैं 
न]द्य कला भाषा की दृष्टि से पिछड-सी जाती है। चारसतव में ऐसा 
शात होता है उस चोटी की प्रतिभा के व्यक्तीकरण के लिये उन्‍हें 
उपधुक्त या तो क्षेत्र नदी मिला या उन्होंने चुना नहीं । कफहाची और 
डपफन्यास फ्े चेत्रों में भी अख्ाद! इसी रूप में अ्रकट हुए हैं | उनका सेशन 
तो केषल कविता ही शाव होता है। उनकी कल्पना, भाष-गाँभीर्य, 
अप्य-सौष्टव के भार का बदन तो केषण काज्य का पेन ही कर सकता 
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था ) वही जब काव्य में अट नहीं सका तब इधर उचर फेज्ञकर फटकर 
प्रकट हुआ है ।बात यह है कि 'असाद' के हृदय और मस्तिष्क के वेग 
की संभालने में अधुना विकसित हिन्दी भाषा योग्य न थी और जब 
खाद! की गहन वल्पना,भावों का अ्रप्रतिम-उदुगार, काव्य का घनीभूत 
सार, उनके दर्शन और इतिहास का चितन जब हिंदी से भरकर हुआ 
तब वह हमें अ्रट्पटा सा खगा, कितु २० वर्षा के पश्चात्‌ हिंदी सापा 
प्रसाद! के 3८ बोक को सम्भालने योग्य हो गई है। इसीलिए विभिन्न 
जेत्रों में 'प्रसाद! का अ्नुकरण प्रारंभ हो गया है; गद्य गीत एव रूपों में । 
इसका स्पष्ट पता आज से २४ वषे बाद लगेगा कि “प्रधाद'! का शअनु- 
करण कहाँ पर ओर फितना हुआ है 

शॉ, गाल्‍्सवर्दी आदि में 'प्रसाद! ली उत्तनी भात्र चिशवा, गद्दनता 
नहीं कितु साव प्रकाशन की शेल्ी एवं विक्मित भापा के अआाधारों के 
सहारे उच्च ओर महान्‌ हो सके किंतु 'प्रखाद! इसी भाषा के चक्रध्यूइ 
(जिसका भेद॑न अब हो चुका है) के कारण कम्म समझे गये । इसी ने 
यथा समय न समभने दिया और विश्व तो क्या भारत भी अ्रपताद! को 
जरा देर से समसेगा । 'प्रेमचंद' के समान शीघ्र नहीं । कितु जषेन्न में भी 
भाषा या च्श्य-काव्य की दृष्टि से हम कुछ भो कहलें उनकी मद्ठानता 
स्वीकार करनी ही पडती है । घोरे-घीरे जेसे हम उनकी भाषा और शैली 
से, विचार-घाराओं के क्रम से, कल्पना ओर दुर्शन के आधारों से 
परिचित होते जाते हैं 'प्रसाद! हमें निखरते से ज्ञात होते हैं। <जे हुए रल 
के समान चसमूते से दिखाई दे हैं । 


(वि.ताख? से लेकर 'चं/;५७” तक जब हम भाषा की दृष्टि से विचार 
फरते हैं तब हमें ज्ञात होता है जैसे हम किसी शेत्न-श्ट॑ंग पर चढ़ कर 
उतर रहे हों। “अन्ातशत्र! शिखर का चह उच्च भाग था जिससे 
निरध स्तर के मानव को, अभिनय को देखने में हम सर्वथा असमर्थ 
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ये कितु 'स्कादंसुस' के शिखर पर उतरते ही मादय-कला अब अपने 
दृष्व्य रूप में दृष्टिगोचर होने लगी है । और “चन्द्रगुप्तः पर 5तरते ही 
ऐसा घात होता दै जैते श्रथ इस असाद! को पद्विचान ने से लगे हैं । 
धप्रुवस्पामिनी? में तो जैसे प्रसाद!” की नादय-कला रुपर्थ उतर आई 
है। इन रचनाओं के साथ 'प्रसाद! नी ने कुछ समय के लिये अपना पथ 
भी बदल दिया था और अपनी निज की भापा और फरपना के लिये 
डपन्यामों का क्षेत्र चुन जिया था। किए 'प्रसाद! में जो महाकवि, सहा- 
काब्य का सष्टा कवि था उस नाटकीय और ओपन्यासिक चेत्रों से तृप्ति 
नहीं हुई । पिशेष कर जब कि 'प्रसाद! के दाशंनिक चितन को कोई 
विशेष स्थान न मिला । इसलिए वह छुनः 'कामायनी' (काव्य-अन्थ) 
के रूप में काव्य-कला रूपी प्रथम प्रेयसी का सानिनिध्य प्राप्त करने के 
लि५ए लीड थाया । इसीलिए भप्रस्येक दृष्टि से फासायनी में उनके सारे 
जीवन का तप, साधना, सार निज्जु्ड आया है । 


इतना सब होते हुए भी 'प्रसाद! की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता 
यह है कि वह भावों एवं उस कारक की पूर्ण अथुगाभमिनी है। अपने 
चिशद भावों के हारा जिस काल का वे चित्र रखना चाइते हैं उसके 
लिए इस प्रकार की भाषा फी अनिवार्य आवश्यकता भवीत होती है । 
असाद! के प्रायः सभी पान्न अधिकांश पात्र ऐसे हैं. लिन पर बोछछ 
फाल का प्रभाव पढ़ा है। वह प्रभाव हम उनकी भाषा के हारा इसी- 
लिए ह॒दंगम कर लेते है कि पह हमें उसी थुग के भाव-प्रकाशन की 
शेत्नी एवं .ब्दावली देती है “बन्द्रगुप्त' 'अजातशसञ्ञ! को पढ़ते समय 
सोर्यकाल, 'रकंदगुप्त! 'ध्रवस्वामिनी! को पढ़ते सलय गुप्त काल और 
राज्यश्री” का श्रष्ययन करते समय 'दषे! के समय का वातावरण हमारे 
नेत्रों में मूसने लगता है । हम एक च्ण के लिए सी यह स्मरण नही 
रख सकते कि हम बीसवी शताब्दी में हैं । भापा की यह तन्मयता बढ़ी 
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ही उचफोटि फी है । इतिहास के अनवरत अध्ययन में भी इतना सामर्ध्व 
नहीं है कि वह जो फल्पना प्रसूत हो उस्ते इतनी उज्ज्वज्ञता, महत्ता एवं 
स्पष्टता के साथ साकार भोर दृश्4 बना सके । इस महत्‌ फार्य का नाव 
कला द्वारा प्रदर्शन अक्लेले 'प्रसाद' ने ही पूरी-प्री सफलता के साथ 
किया है । शिसका आस्पादन हम कल्पना श्रौर इतिहास के शरध्ययच से 
भी कछुंछ ही अशों में कर सकते उसका पुरा रस प्रसाद! ने भापा की एक 
विशिष्ट श“द-योजना एपं खूबी के द्वारा हिंदी-साहिस्य को करा दिया 
है| इसके लिए वह उनका चिर-ऋथी रहेगा। ऐपिहाछिक घटनाओं 
चथ्यों, खोजों एवं दुरूदता भआदि के गरल को 'प्रसाद' की प्रतिभा पान 
कर गई और नाटकों के रूप में सुन्दर अमर कृतियों रूपी अम्दत हमें दे 
गईं है | 'प्रसाद! के गहन अध्ययन, अनवरत परिश्र/ का यही परिणाम 
है कि हिंदी प्रसाद! जी को अमर कृतियों को पाकर गौरवान्वित हो सकी । 


झब प्रश्न यह उठता है कि जनता उनकी भाषा को पर्शतथा समझ 
नहीं सकती । उनके नाटकों के अभिनय उनकी भाषा को दुरूद्दता के 
कारण दुशकों फो सच कर नहीं हो सकते | कई स्थानों पर भाषा छिट, 
कवितामयी एवं अप्थन्त गस्भीर दाशनिकता से इतची भर गई है कि 
प्रेज्ुक उसे सम नहीं सकता ओर उस रस का आप्वादन नहीं कर 
सकता, फितु जिस तीत्रता के साथ वे अपने भावों को, अपनी करा को 
घ्यक्त करना चाहते हैं उसके जिये भाषा के इस प्रकार के आवरण फछी 
झावरंयकता का अथुभव हमें होता है । विचारणीय प्रश्च यह रह नाता 
है कि उनके जो चित्र नाव्य-कला के माध्यम द्वारा हिपी-साहित्य को प्राप्त 
हुए हैं उनके अनुरूप भी भाषा का भावों के साथ सामंजस्थ होना 
चाहिये था कितु यह तब ही संभव होता जब कि हिंदी भाषा इतनी 
उन्नत हो गई होती कि उसमें सब प्रकार के भावों को व्यक्त किया जा 
सकता । इतना होने ५२ भी कई बातें, कई पिष५ ऐसे रह ही नाते हैं कि 
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जिन्हें भदान्‌ कज्ाकार, उसकी अप्रतिस प्रतिभा भाषा के साध्यस द्वारा 
व्यक्त करने में अपने को असमर्थ पाती है। उनके भावों की तीमता 
इपंनी ग्राधिक्यपूर्ण होती है कि भापा उसके भार को चद्दन नहीं कर 
सकतो और तब ठस महान्‌ फल्लाकार को एक नवीन मार्ग निकालना 
पढ़ता है। भाषा का सदक्ष्योग ही उसके लिये पर्याप्त नहीं होता। बसे 
भाषा को सुधारना, उसकी बृद्धि करना, उसे अपने अदुरूप बनाना 
पद्ता है| भारतेन्दु बाबू, छित्ेदीजी आदि थुगप्रबर्षकों ने यही तो किया 
है। प्रसाद! की उच्च कोटि की प्रतिभा एवं कजा ने भी हिंदी में 
यही >»र्य किया है| अबे उचित तो यह है कि 'प्रसाद'की कृतियों का 
भाषा की दृष्टि स समुचित परीक्षण हो सके इसलिये उनके अभिनयों का 
रोना ज«ूरी है। 'विशाख', राज्यश्री', चन्द्रशुपत, स्कन्दगुष्त', प्रव- 
सस्‍्वभिनी! के अभिन् साधारख परिवत्तनों एवं संशोधनों के उपरान्त 
सफलतापूर्वक किये ज्ञा सकते हैं और इन्द तो हर दालत में स्टेल-मेंनेजर 
नो भाज भी पाश्चात्य आधुनिकतम अभिनयन्शालाओं के होते हुए भी 
करना पढ़ता है । कभी-फी तो यहाँ तक हो जाता है कि चाव्य-कृति 
का रूप ही बदल जाता है| लेखक की वस्तु और अ्रत्थस्प कथोपकथन 
रह जाता है थौर शेष सब स्टेल-सनेजर की दुरता में गभित ड्ो जाता 
है। भप५प धीरे-धीरे जैसे-जैसे जन-रुचि शिक्षित और संस्कृत दहोती 
जाथगी और प्रसाद पढे जाने लगेंगे येते-वैसे प्रसाद को ससरूना कम 
कव्नि होता जायगा | फलाकार सदा अपने युग से आगे द्वी चला फरता 
है इस उक्ति में तथ्य है, सत्यांश है | प्रसादजी अपने युग से बहुत आगे 
बढ़े हुए हैं, इसलिए अभ हमें ही दौड़ कर उनके पास पहुँचना द्ोभा, 
उन्हें सकने के लिये हमें ही अबप्न करना होगा, किंठु भाषा का यह 
च््पु से च्यापक्र ट्टो सकेगा, जचरुचि के अचुस्ऊप किसी ससयथ हो सकेगा 
अयवा उनकी इस भाषा के अशुकर७ पर सफल नाटक रचे जा सफगे 
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इसमें संदेह है | विनोदशकर व्यास ने कहानियों के क्षेत्र में, सेठ गोविद- 
दासज्ञी एवं उद्थशंकर भट्ट ने नाटक के क्ेन्र में प्रसादनी के श्रनुकरण 
फी चेष्टा श्रवश्य की है । किएछु उस गंभीरता तक, भाषा की उस प्रसाद- 
प्रणाली तक वे पहुंचने में असमर्थ रहे हैं । सेठ गोपिदुदास कुछ सफल भी 
डुए हैं किंतु भद्दनी का अशुकरण तो केवल वाह्य अनुकरण मात्र है। 
गीतों में अवश्य महादेषी अपने सम्५७ निजत्व के साथ 'प्रधाद! की श्रेणी 
में परिगण॑ित की जा सकती हैं । वास्तव में वह तो 'प्रसाद! की अछितीय 
प्रतिभा थी जो दीघ्रता और सफणता से अपना पथ अशरुप कर गईं । 


प्रसाद! के परचत्‌ के नाव्यकारों में धुब्यतः लचमीनारायण मिश्र, 
3द्यशंकर भट्ट और सेठ गोविद्दासजी के नाम <ल्‍्लेखनीय हैं । इनमें 
भाषा की दृष्टि से जब हम मिश्रजी पर विचार करते हैं तब हमें बड़ी 
निराशा होदी है अथ्पि बाद के उबके नाटको में निराशा के लिए कम 
स्थान होता जा रहा है | ऐसा मालुभ होता है कि सुन्दर पोढ़शी का 
किसी काम-शाअ्र के ज्ञान से रहित युवक के संपक्क में आगई है । 
निस अव्थपर्थित झुय में से आज हम गुजर रहे हैं उसकी अव्यवस्था का 
चित्र यदि हर्मे ध्यवस्थित भाषा में प्राप्त होता तो इस इस 
धुग का भली भाँति दुशन कर सकते | भाषा की शिथिलता, उखड़ापन, 
अपरिपघ्ता इस युग के बग्ब सत्य को प्रकट. करने में सर्वधा असमर्थ 
प्रतीत होते हैं | पात्रों के अधूरे कथन करना, *क-रुक फर बोलना, 
प्रवश्यथकता से अप्यधिक पिएय प्रेत्षकों के मस्तिष्कों को विचार के लिए 
छोड़ देना 'कोढ़ में खाज! वाली कहानत को ही चरितार्थ करना है ! 
मिश्रञ्नी के नाटकों से उचकी भूमिका की भाषा कहीं अधिक व्यवस्थित, 
विचार पुणं, भावों को व्यक्त करनेवाली है । उतनी ही तीत्रता यदि दे 
अपनी नाव्य कवियों में व्यक्त कर सकते तो उनकी अएहड़ पीडशी-कला - 
खिल पढ़ती अप्यन्त चुन्दर हो निखर पढ़ती | ऐसा शात होता है कि 
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उसे तीच भाव, अद्भुत मानसिक संघर्ष, भ्रन्तहह, उसकी नाटकीय 
भाषा के ओछेपन में वध नहीं पाते हैं, निकल पढ़ते और बिखर जाते 
हैं। अपने हृदय-गत सावों को वह गूथ नहीं पाता है । व्यवस्थित नहीं 
फर पाता है | उसके भाव ही उसके वश से न होकर भाषा की सीमा 
फा ख्याल न कर छूट-छूट फर भाग नाते हैं | इसका फारण यही विदित 
होता है कि उसकी भाषा की अपेण्णा उसके भावों का विकास एवं 
बुद्धि बड़ी शोघ्ता के साथ हुई है । उसकी भाषा के विकसित और 
परिपक्व होने के पहिले उसके मस्तिष्क सें विचारों के बचंडर आा 
उपस्थित हुए हैं और भापा उनका बोक संभाल नद्ीीं सकी है। 
इसीलिए मिश्रजी के नाटकों में जो भाषों फी तीच्रता, आधुनिकता, इस 
युग के पाश्चात्य सभ्यवा के प्रसाद-द्वारा सघटित हव ह्व हैं तथा सामाजिक 
कुरीतियों की श्राँधी जो भारत के आन्तरिक जीवन में उथल-घुथल मचा 
रही है, स्पष्ट नही हो पाती है और भिश्रजी के संदेश को सुनने नहीं १ती। 
भापा का आवरण सिश्रज्ञी को अच्छा नहीं मित्रा है। इस नाव्य- 
फार ने इस युग से, आधुनिक शिक्षा से, आधुनिक परिस्थिति एवं समाज 
सेजो पाया है वह खुले हाथ एक अविचारी, 'अए्पवेयस्क परुथ के 
समान सब चैसा का चैसा दी छुटा दिया है । उसे छुटने के पहले 
उसका संधन एवं परिमार्जन कर डंसे हिंदी-साहि्व के सभज्त नहीं रखा । 
अपनी कल्ना न्थो अपर्याप भ्रावरण में ढेंक कर ही मानों बाजार में ले 
आया है। जन इस भाषा की दृष्टि से पिचार करते हैं तो ये विचार 
सदसा हमें अवेश किये बिना नहीं रहते । चाहिए तो यह था कि हमारा 
यह तीच्र भावोंवाज्ञा नाटक-लेखक कुछ समय के बादु जब इसकी भाषा 
में शक्ति ऑ जाती, यह. परिपक और ४४ हो जाती, उसमें पर्याप्छ 
परिसाज॑न हो जाता तब अपने भावों का भार उससे घद्दन फरवाता 
भ्रधवा खुद ही $७ संयत द्ोता । वब ही समर्थ भाषा में उसके हिंदी 
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के ज़िए नपीन इस थुग के भाव खिल उठने, क्रान्ति पेदा कर देते, 3थत्ष- 
पुयल मचा देते । उसके विचार भी यदि छुन जाते, उनकी गंदगी यदि 
नीचे १० जाती, उसे यह अपने हृदब-तल में रददने पता तो यह कन्ना- 
कार अख्ठतोषभ जल की भाव-निमेरणी हमें दे सकता । इसकी भाषा 
इसके अनुरुपिशी हो सके इसके लिए आपश्थक है कि इसकी कृतियों 
का संशोधन एवं संपादूव किया जावे | कम-से-कस भविष्य में तो लेखक 
को अपनी ओर जरा ठहर कर विचार कर ही लेना चादिए । 
अभिनय सुन्दर, सामग्रिक जन रुचि के उपयुक्त और पूर्ण सफण हो 
सकें इसलिए आजकल मुख्य प्रबंधक का स्थान महत्वए५ होता जाता 
है । ज्यों-ज्यों भ्रभिनय कल्ना की सूचमताएँ बढ़ती 
अभिन4 में ४७१- जा रही हैं वेसे-वेसे उसकी आवश्यकता भी ब५ रही 
अवधक का स्थान है । वद्द एक अन्लुभवी व्यक्ति होता है और उसका 
प्रध्यक्ष तथा व्यावहारिक शान लेखक से कहीं अधिक 
होता है। सुन्दर से सुन्द्र कृतियों को भी सफलता श्राप्त करने के लिए 
उसकी सहायता अपेक्षित रहती है । योग्य प्रबंधक साधारण से साधारण 
नव सिखुए लेखकों की कृतियों को भी चसका देता है। हिंदी नाव्य- 
साहित्य फन्न एज सके इसलिए रंगमंच और मुख्य प्रबंधक भी उसी 
के अंग माने जाने चाहिये इसका कार्य पदह्िले सूश्नरवार और स्थापक 
किया फरते थे । बाद में दोनों के कर्वन्य सूत्धार को हो करना पढ़ने 
लगे। प्राचीन साहित्य का सुधार ही आज का स्टेज मैनेजर है । 
नाटक और उपन्यास के मूल तत्वों में कोई विशेष अन्तर नहीं है । 
दोनों में कथावस्तु एक ही प्रकार से हो सकती है। उनका प्रारंभ, विकास 
ओर अंत एक सा हो सकता हैं।। चरित्र-क्षत्रिण भी 
नाक और उपन्यास दोनों में एकला होता है । पर दोनों में बहुत बहा 
मेंअतर. अंतर भी है। उपन्यास की कथा छोटी से छोटी 


नाबड्य कला ०१ साहित्य की रूप-रेखाएँ धर 


हम हैं है। | है। है 9 है है | है | है | मे थे 0 ली अशाक्कसवार्मिक्ा काश आफ श्राका शााक्ष् शश् शक्ल शहर लक छा असशाआनालक्षद्र का नि आ 


यौर बड़ी से यही दो सकती है। पर नाटक में इपनी स्वर्तत्नता 
नेहीं। वह तो, बंधनों और सीमाओों से जकड़ा रद्दता हे । 
उपन्थास विशेष फर पढ़ने के लिये और नाटक खेले जाने के जिये 
लिखे जाते हैं। नाटक पुएं सफल तभी समझा जा सकता है णप 
सफलता पूपिक उसका अभिनय किया जा सके | उपन्यास में साधार० 
भ्रध्थायों से जो छोटे से छोटे भोर बड़े से बड़े हो सकते हैं कास 'चदत 
जाता है भौर लेखक अपनी ओर से भी बहुत $७छ समझता और चरित्र 
जित्रथ में सद्दायता पहुँचाता २६ता है । पर नाटक में विशेष निथभों, 
रंगशाला, ध्यथों के ध्धव्य दोने, उचिव समय में समाप्त होने आदि 
बातों का विरोष ध्यान रखना पढ़ता है और लेखक अपनी ओर से 
कुछ नहीं कह सकता । को कुछ उसे कदलाना होना है वद्द सब्न पात्रों 
के द्वारा ही उच्चित स्थान पर समावेश कर कट्टलचा सकता है । नाटक में 
पर्थाध शान और कला कुशलता की आवश्यकता रद्दती। है । उपन्यास 
से अप्ध्यक्ष भदुभव होता है किएु नाटक से प्रत्वज्ठ । इन्हीं कारणों से 
नाटक का ठपन्याल से महत्व भी बहुत अधिक है । 

नाटक और उपन्यास में अन्तर खमकेंने के दिये संग्राम नाटक 
बहुत ही उपयुक्त अंथ है | न|भ पी उसका नाटक है किंतु है वद्द कथोंप- 
कथन समन्वित उपन्यास ही | संआम पढ़से समय हर्मे यही ज्ञात द्वोवा 
है कि ६स उपन्यास पढ़ रहे हैं परम्तु नाटक नहीं | यच्षपि उसकी कथी- 
वस्तु अध्यायों अथवा परिज्छेदों के स्थान पर अंकों और इश्यों में बँटी 
हुई है । पात्रों का चित्रण कथोपकथन द्वारा द्वी किया भया है। कथा 
बातचीत के रूप में ही <७ी गई है और लेखक ने अप॑नी घोर से एक 
शब्द भी नहीं फहा है। फिर भी “सिर नाटक नाटक नहों 
उपन्यास ही है। इससे कर्बला नाडकों में कहीं अधिक स्थान पाने का 
अधिकारी है | 


५ हिन्दी नाट्य-चितन 


#संग्राम” के समान ही दरिकृष्ण 'प्रेमी' के पिछले नाटक 'शिचा 
साधना” एवं 'प्रतिशोध' की गणना नाठकों में फरनो नाव्य-क्जा को 
अपमान करना होगा । नाटक नामधारी ये कृषिएँ नाटक तो हैं ही 
नहीं उपन्यास भी नहीं हैं। हैं तो केवल कथोपकथन के रूप में इृति- 
चत्त कथन, जिनमें साहित्यकता, रस, नाव्यकृल्ा का सर्वथा अमाव है । 
ऐसी रचनाओं का नाटकों के नाम से प्रकाशित न होना ही 
खच्छा था । 

नाटक में भाव <र्जुलते-कूदते चलते हैं। उनमें 'चंचणता, 
तीघता और व्यापार होता है। घटनाएँ ह&प गति से घन होती 
<हपी हैं। नाटक में रुकने का, ठहरने का नाम बहीं। उसमें आगे 
ही बढ़ते जाने की क्रिया रहती है। संघर्ष ही संधष रहता है । अन्त- 
ई& बडी प्रखरता से प्रयुक्त होते हैं। उपन्यासों में थ६ बात 
नहीं होती और न हो सकती है । उसफी फथा पस्तु धीरे-धीरे चज्ञा 
फरती है। पात्रों का चरित्र मंद गति से ही गठित होता रहता 
है। नाटक वाभुथान की गति से दौदते हैं और उपन्यास 
जलयथान पे | 

नाटक इतिछुत-कथन या इतपिक्षत्त न भी नहीं है। उसमें केदल 
वर्तभान को स्थान है| भविष्य का आभास है। भूत का फोई अस्तित्व 
नहीं, कथानक चाहे पौराणिक तथा ऐतिहासिक ही क्यों न हो । ओेजक 
वी घदनाओं को सामने पेलना 'चीद्तता है। घटित हुई पव्नाओं की 
सुचनाएँ खुनने के लिये नहीं जाता । इसलिये जहाँ इतिइत कथन की 
अणाली नाट्य रचनाओं में घर कर जावी है वहाँ नाटकीय चेन्न तो 
७८ ही जाता है । उसमें हम न तो उपन्‍्थाख की उद्भावतता कर सकते ्ं 
और न इतिहास की ही । इस दृष्टि से हरिकृष्ण प्रेमी के प्रयास पशिवा- 
साधना! और 'परतिशोध'- सवैधा असफल अथास हैं । “रजानबंधना 


नाव्य कला एन साहित्य की रूप-रेखाएँ ५५ 


से प्रेमीजी विकास के स्थान पर बहुत नीचे उत्तर आये हैं और अपनी 
नाटकीय योग्यता में शंका पेदा करते हैं । 

यह स्वाभाविक ही होता है कि जब कला एवं काव्य के किसी 
विशिष्ट अंग का महत्व अधिक हो जाता है तन कान एवं कन्ना के 
अन्य अंग भो उसका अनुकरंण करते हैं, उन पर उसका प्रभाव पढ़वा है । 
अन्य विषयों के लेखक भी उस ओर अपनी रुचि ही नहीं रखते वरन्‌ 
उसमें रचना करने फा साहस भी करते हैं । जब कविता का प्राधान्य 
होता है तो श्रन्‍्य विपय के लेखक भी कविता लिखना आरंभ कर 
देते हैं । यहाँ तक कि चैचक विषय के कई अथ भी छुंदोबछ पाये जाते 
हैं। इस प्रकार जब नाटक की ओर रुचि बढ़ती है तब क्या कवि, क्‍या 
भद्य यो उपन्यास लेखक ना८% रचना फरचा चाहते हैं। यह प्रवृत्ति 
साधारण कलाकारों में ही दिखाई देती है यद्द बात नेदीं है, महान 
लेखकों, कवियों एवं कलाकारों में भी दिखाई देवी हे। सूर ने रास 
पर पद लिखे। घुलली ने कृष्ण गीतावली लिखी। प्रेमचंद ने 'कबजा' 
शोर 'संग्राम' नाटक झिखे और प्रसाद ने 'कंकाल” और 'विपली' उप- 
न्‍्थास, कवि पंत ने ज्योस्सना नाटक | राधाहष्ण दास का - महाराणा 
प्रतापसिद!', सैथिलीशरणजी भ॒क्त के 'पिलोत्ततमा भौर! “चं#दास', 
माखनलालजी चतुर्वेदी का 'क्ृष्णार्जुन ४”, हरिक्ृष्ण प्रेमी का 'रक्षा- 
बंधन!, गोपिद्वर्लभ पंत का 'वरमात्ञा!, खाज, अ्रद्ट्ता, ४ वे भारत! 
(मिश्र बंधु) 'मदह्दाभारतः! आदि <चनाएँ इसी कोटि में आती दैं। इबर्भे 
कुछ यो. सकल रचनाएँ हैं और ७छ असफल । यदि सर्वेतोमुखी 
अतिभा हो तो कोई बात नहीं किए इसके अभाष में कभी-कभी उतनी ही 
कलात्मक रचना नहीं दो पाती है । भारतेंदुबाबु के परचाव्‌ की प्रवृत्ति 
पर जब हम ध्यान देते हैं तो हमें ५८ ज्ञात दोता है कि सब्र दी लेखक 
निबंध एवं नाटक लेखन में भ्ररुतत हैं, भर भारतेंदु के पथ पर जाकर 


५६ हिन्दी नाव्य-वितन 


भी 'असफस ष्टी रहे हें [बीच में जप नाटकों का विफास रुक गया 
तब कोई लेखक इस ओर नहीं बढ़ा, कितु बद्रीनाथ भद्ट ओऔर प्ररूद 
के पश्चात्‌ पुनः अब पद्दी प्रवृत्ति जाब्रत हो भई है और वह भी द्विदी 
अभिनयशालाओों के अभाव में । 
इसका परिणास यह निकलता है कि प्रतिभाशाली फलाकारों की 
ऐसी रचनाओं की एक प्रथक्‌ ही श्र थो हो जाती दै। चाटक फा श्रष्थ 
होना ऐसे महान्‌ कलाकारों की कृतियों द्वारा संभव हो सका। गद्य- 
काव्य का श्रेणी-विभाजन कवि-हद॒य भघ-लेखकों की प्रतिभा द्वारा ही 
पृथक हो सका । नाट्य-साहिस्य में भी यद्दी प्रवृत्ति दिखाई देती है। 
इसके कॉतेपय तत्वों फा अद७ कविता-म्रंथों, आ्राब्यायिकाओं एवं 3५० 
न्यासादि थ्रंगों में प्रछुरपा से कहे लेखकों ने किया हे । नाटक के कथोप- 
कथन नाभक दत्व के महत्व को इश्ीलिये साहित्य के अन्य अंगों ने भी 
अपनाना प्रारस्भ कर दिया है। सवाक्‌ चित्रप८ तो इसी फा सह्दोदर है 
जिसने अपने आता की पेत्रिक संपत्ति का अपहरण कर रुपर्य श्रेष्ठता प्राप्त 
करती है । इसके तत्वों विशेषकर कथोपषकथन के अपनाने से फल्ञा 
सुन्दर हो जाती है, ऐसा कट्दा जाने लगा है। ल्लेखक इसे जपनाकर 
सुन्दरता और कल्ात्मकता की धष्टि कर सकता है कितु इसी तख्व में 
दशा भाप्त कर लेने पर चह नाटक लिखने की चेष्टा कर॑ तो! चह अस- 
पाए भी हो सकता है । 
आजकल नाटक के छः तत्व माने जाते हैं। वस्तु, पान्न, कथोपकथन, 
३५-काल, रीली और 3६ श्य । नाटक में वस्तु या सामग्री खुचने में बढ़ी 
सावधानी की आवश्यकता दै फ्थोंकि इसर्भ बढ़ी 
आधुनिक चावका के. फथाषस्तु उपन्यास के समान ले की जायगी तो 
मूल तए्व यह नाटक के मर्थादित दायर में न आ सकेगी 
जैसा प्रलाद के चन्द्रश॒प्ता में हुआ है । पद 
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सजाई भी इस ढंग से जाना चाद्दटिये कि अरोचक न हो डडे | थोड़ी 
कथापरछ प्रयोग में इस प्रकार लाना चाहिये कि वह अभिनय फरने मैं 
भत्बी भाँति था सके | पात्रों के संबंध में यह ध्यान रखना चाहिये कि 
उनके चरिभ्न-चित्रण पर ही नाटक की पूरी सफलता निर्भर रहती है । 
पाञ्नों का चित्रण आदर्श, उच्च, सच्चा, यथावत्‌ हो । उनको चुदियें भी 
जब दिखाई ज्ावें तो लावधानों के साथ । उनके चरित्र का विकास, द्वास 
थथवा उसमें परिवर्तन सकारण होना चाहिए । परिस्थिति धन्य विरोध, 
चैपरीत्य अवश्य दिखाया जा सकता है । उनके कथन उनके चरित्र पर 
प्रभाव डालनेवाले भौर उसे गणित करनेवाले होते हैं | यह बात अ्रत्नग 
है कि समय भौर परिस्थितियों के कारण उनके विचारों में अन्तर पई 
नाय। पात्रों के चित्रण में साम्य हो । न्‍ 


कथोपकथने भी एफ मुख्य तत्व है और इस पर तो पात्रों का चित्रण 
ही पूर्ण रूप से निर्भर रहता है. क्योंकि नाटकों में लेखकों को अपनी 
ओर से कद्ने की कोई गुजाइश नहीं रहती । उसे जो #छ कहेलाना 
होता है, पात्रों को ऊँच-नीच, आदर्श, एवं दुष्ट मेखा वह दिखाना चाहे 
कथो पकथन के सहारे ही दिखा सकता है। इसी के सहारे यह पाश्ञों 
की सहायता से अपने विचारों, सिद्धान्तों और आदुर्शों को प्रकट किया 
करता है। अतएव पाश्नों की बात-चीत में, यह ध्यान रखना चाहिए 
कि वह चात-चीत के ही ढंग फी हो; संज्ेप में, छोटे-छोटे 
एवं सार गर्सित वाक्‍्यों में। नपे तुले रुज्दों में हो। कथोप- 
कथन लंबा और व्याख्यान के ढंग का न हो । यदि आवन्‍्यकता- 
नुसार लंबा भी रखा जावे थो ष्यर्थ का बढ़ा हुआ न हो । देश और 
काल का भी ध्यान रख फर पात्रों का चित्रण फरना अर्प्यत्त आवश्यक दे कि 
अमुक पात्र किस देश में और किस समय हुआ; उस समय देश की 
क्या अचस्था थी, कैली पेश-भुपा पदिनी जाती थी; उनका व्यवहार 
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कैसा होता था आदि-थादि। शेली नाव्यफार की अपनी चस्तु है। उसके 
साव-भरकाशन का मुख्य भाग ३ै। इसीसे नाटक-लेखक फो प्रतिभा, 
कजा-कुशलता, प्रकुति-निरीफण थीरसंसारिक ज्ञान एवं अनुभव का 
परिचथ एमको मिलता है । लेखक छो शैली द्वारा ही हम उसकी 'धारमा 
का दुर्शन करते हैं। उसके विषय में कोई विशेष सिद्धांत स्थिर नहीं 
किये ना सकते क्योंकि जैसा लेखक होगा, जेघ्ला उसका विषय झयपा 
विचार-घारा दोगी वैसी दी उलकी भाषा एवं कहने फा ढंग होगा । नारक- 
लेखक के अन्य काव्यांगों के समान ही कई उद्देश्य हों सकने हैं | नाटक- 
लेखक नीति, राजनीति, देशभक्ति, धमे, भानववा, विश्य बंधुत्व आदि 
कोई विपय जुन सकता है | पर उचित, चास्तविक उद्देश्य उसका सानव- 
जीवन का आद॑श पुव॑ यथार्थ चित्रस ही है जिसके हारा वह आअसतत्य 
पर सत्य की, अन्याय पर न्‍्याथ की, अधमे पर घमे की विजय दिखाता 
है । परन्तु इससे विपरीत वाव दिखाना हो तो सावधानी की आाव- 
श्यकता है और कुशल फलाकार फो ही इस ओर थग्रसर होना चाहिए! 
नहीं तो अर्थ का अनथ होना संभव है। कैसी भी पस्तु ली जाय वस्तु 
हमेशा सदूभावना संपन्न, सुरुचिषुण। लोक भाषना समन्वित एवं 
कल्याण-प्रद्‌ होना ही श्रेयस्कर है। सानव-नीवन में जो सत्‌ अक्षत्‌ जल 
और मिश्री के सभान घुला-मिला है उसका चित्रथ करना, स्पष्टीकरण 
करना भी उसका उद्देश्य हो सकता है। मानव में घनेक विभिन्न 
विपरीत एवं विरोधी अंततः प्रवृत्तिएँ पाई जाती है । किसी समर्थ ड्खमें 
कोई-सी प्रवृति प्रधान रहती है किसी समय फोई अन्य | एक 
ही महुष्थ में देश, काल एवं परिस्थितियों के कारण वे बदला भी 
करती हैं । 


सर्च सत्तावन की रक्त-मद्दाक्शंति के परचात्‌ अपहयोग-थान्दोलन, एक 
महान्‌ अहिसात्मक क्रांति था, निसने जन समूह की सानसिक दासता 


नावथय कला एवं साहित्य की रुप-रेखाएँ ५९, 


का एक ने भ्रसाण में उन्सुसन फिया । जिन 
अक्षहयोग-आन्दोरुून का लोगों ने इस आन्दोलन के पद्चिले और पश्चात्‌ 
हिन्दी-नाव्य-6।हिप्प.._ के समय का ध्यान एवेक अवणशोकन किया है 
५९ प्रभाव वे ज्ञानते हैं कि महात्माजी के नेतृत्व में इस 
महान #ंति ने देश का काया-पत्नट ही नहीं 
किया था कितु यूरोपीय,भंग्ल तथा अन्य अभारतीय राष्ट्रों पर भी अपना 
आतंक भौर प्रभाव भजु॒र प्रसा में डाला था। #ह्रंति की उस लट्टर ने 
बह कार्य किया था जो सैकडों वर्षों के वैधानिक आन्दोलन से भी नहीं 
हो सकता था । विचारों में भो उसने एक सद्वान ऋांति कर दी थी। 
भारत से मानसिक दासता का निष्कासन कर आत्म-शर्क्ति का प्रादुर्भाव 
कर दिया था । 


उक्त आन्दोलन अथवा भहाप्माजी के व्यक्तित्व का प्रभाव 
पिशेषतः देश पर तीन प्रकार से पढ़ा था; मद्दाचःवाग,देशभक्ति एवं दिंदु- 
मुस्लिम-0+५ के रूप में | असहयोग आन्दोलन के पश्चात्‌ के जिसे हुए 
नाटकों में भी ये साननाएँ प्राप्त होती हैं। उस समय के णवभिय 
नाटकों की तो बात ही अलग है किन्तु शुद्ध साहित्विक नाठकों में भी 
इन भावनाओं का प्रभाव जो उस समय समस्त देश में चायु के सभान 
व्याप्त हो गया था, लण्चित होता है । 'प्रसाद! सा ७७ साह्वित्यिक, 
कवि-ह॒ृदथ, दार्शनिक और साहित्यिक करपना का काकार नाटक-लेखक 
भी इन्हीं की 'भारत एक और अर्खड दै?, इस भावना को बढ़ी तीमवा से 
व्यक्त करता है| परिडत बद्रीनाथ भट्ट ने भी इस आन्दोलन के पहिंणे 
के ढंग पर इस भाषवा को प्रश्रथ पिया है । इसके प्रभाव से क्र यदि 
कोई नाटक लिखे गये तो वे ऋष्णाजुन-युद्ध, वरमाणा आदि हैं किन्तु ये 
जेलकों की उक्त भान्दोलन के पहले की झृतिएँ शाव होती हैं । बाद 
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के प्रायः सब नाटकों में प्रथम स्थान देशभक्ति. की भाषना फा है । इस 
भावना से प्राय: प्रत्येक नाटक श्रोत-प्रोत है । प्रायः अव्येक नाटफ में 
कोई न फोई पात्र ऐसा होता छह जिसे स्वदेश का खयाल रहता है । वहष्द 
भुलता नहीं है कि भारत एक ही महारा४ हैं झोर उसके प्रति प्रत्येक 
व्यक्ति का क्या कर्तव्य है। इसी प्रकार महान्‌ व्याग की भावना साहित्य 
के विभिन्न अंगों में केवल नाटक ही में चद्दी भारतोय नीवन में ही 
समा गई है। हिंदू-सुस्खिस ऐक्थ की भावना कुछु स्पष्ट और कुछ स्पष्ट 
&«प से साहित्यिक वातावरण मे अपना काम फरती रही है। किन्तु 
घर्भाषता, कद्द ता, अज्ञानता एव स्वार्थ-प्रियता के फारण भारतीय- 
साहित्य में यद्ठ भाववा यथोचित रूप में पचप नहीं पाई है; यद्यपि 
+पुगति से अपना पथ अवश्य प्रशस्त करती रही है । 


७फ तीन भावनाओं का उज्ज्नल स्वरूप री रूप से हमें क्रमश: 
'भद्दात्मा ईसा! (उम्र), 'अताप-प्रतिशा! (मिलिद) एवं 'रजाबंधन! (प्रेभी) 
में मिलता है । उस सहान्‌ क्रान्ति के पश्चात्‌ के इस थुग की ये तीन 
प्रधान भावनाएँ रही हैं ओर उदादरण के लिए इस दृष्टि से ये तीन 
क्ृतिएँ ही प्रतिनिधि रचनाएँ हम सान सकते हैं जो इस युग की 


+#ुण भावनाओं की समुचित रची करती हैं ओर उन्हें पूर्णतया व्यक्त 
करती हैं । 


महात्मा इखा' उस समय लिखा गरथा था जब असहयोग-आांदो लग 
अपने प्रकाश से भारत के कोने-कोने को उज्ज्वल कर चुका था | उस 
सम भारतवर्ष में, एक वर्ष से, महात्माजी ने विद्युत्‌ का संचालन कर 
दि था और ऐसा ज्ञात होने लगा था कि भारतीय अपने जन्मसिद्ध 
अधिकार फो अब प्राप्त ही करनेवाले हैं। महात्माजी का महत्व साधारण 
जबपा में राम-&७«ण के समान माना जाने लगा था। एक महान्‌ आत्मा, 
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एक महान्‌ आत्माथरों की विभूति तो उन्हें विश्व भी मानने लगा था। 
एक पारचाध्थ विद्वान द्वारा वे “ईसा मसीह के पश्चात्‌ के सबसे बड़े 
महापुरुष' थे | वे भारत के जीवन में व्याप्व ओर बिखर चुके थे | उचफे 
स्थाग और त्तपस्था ने सबको अभिभूत कर लिया था । उनके इस त्याग 
का प्रभाव भारत के सभी अज्ञों पर पड़ा था । एक गांधी ने देश में 
सैकडों गांधी उन्पक्ष कर दिये थे और उन गांघियों की संख्या बढ़ती 
जा रही थी | शासन के समण चे विद्वोद्द थे । वह केवल एक गाँधी 
से डरता था । उसके संबंध में लिखा या वोल। नाना उसे सह्य नहीं 
था | उस खमथ की परिस्थिति का अचुमव नव पीढ़ी नहों फर सकती । 
उस समय मद्दास्माजी का नाम, गाँधी टोपी और थादी आदि विश्लो्ड 
के चिह्न थे । फलतेः मद्ात्मा गांधी के चित्रांकण के स्थान 'पर “सहारंसा 
ईसा? का चित्नांकण अनिवार्य था। उम्र' नी के हृदय की वह राष्ट्रीय, 
व्थाश समन्वित रजिनीति और गांधीजी की ओर से अवरुद्ध धारा 
साहित्य के पुन में महात्मा ईसा? के रूप में प्रकरित हुई । 
उस समय उक्त आन्दोलन के श्ोवेंग के $छ फस हो जाने पर एक 
नन्‍्हों-सी विचार घारा और भवाद्वित हुई थी जो लोफमान्य तिलक के 
गीता रहस्थ! के प्रभाव से डद्थति हुईं थी। नह थी गीता और 
भगवान्‌ #६ण के मदत्व वृद्धि के रूप में। मह॒त्मानी का नास भी मोहन- 
दास है शर #ष्ण यो मोहन थे ही । रूप, रज्ञ तो एक दे ही तथा पंत 
और राजनीति का एकीकरं७५ भी दोनों में समान खूप से पाया जाती 
है। इसी सभय क्रॉइस् इ८ण को ही एके अग्ल नाम था ऐसा एक विद्वान 
सिद्ध कर रहे थे। उन्दोंने यद भी सिंछ हित्रा था कि सद्दास्मा इसी 
भारतवर्ष में आगे थे। उन्होंने बनारस में शिक्ता पाईं थी भोर था से 
लौट कर अपने देश में मानव द्वित का कार्य प्रारस्स किया थो। भारतीय- 
संस्कृति, सभ्यता और शिवा के कारण दी मद्दास्मा ईसा महात्मी ईसा 
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हो सके थे । उनमें पाश्चात्य यूनानी अथवा रोमी प्रभाव लजित नहीं 
होता ऐ और न वे उक्त सभ्यता और संस्कृति फी ही उपन थे । 
उग्र जी के महात्मा ईसा में भी हमें यही विचार-घाराएँ अपाहित 
होती हुईं लक्षित होती हैं | ईसा अपने देश का उदार करने के लिग्रे 
भारत में ज्ञान प्राप्ति के लिये आते हैं। उस समय 
उस का विश्व की सभ्यता और संस्कृति, शान भोर पिश्ान 
महात्म। ईसा का केंद्र भारतवर्ष ही था | इसीलिए स्वजाति बाँधषों 
की, माचत्र की सामुद्दिक रप से सेवा करने के लिये 
भारत में उनके लिये आना भआावश्यक हुआ | यहाँ जब तक ईसा शान 
अनुभव प्राप्त कर अपने में मदाचता फे अंकुर प्राप्त करते हैं तब तक 
यहुदिया में पिता थोहवन उनके लिये, उनकी विश्वात्मा के क्षिये, उनके 
मद्वान्‌ त्या4 के आदर्श के लिये भूमि तेयार करते हैं । हेरोद भौर ऐरो- 
दिया के अत्थाचार और विलास प्रियता पाप के घड़े को भरते जाते हैं । 
उस समय सभसस्प देश के अप्याचार के प्रतीक ये ही थे यचपि समस्त 
देश अशान और अभानविक क्रियाओं से भरा हुआ था। उस समय 
'सत्य बोढना ही राजह्रोह! था । रास के बनवास के सभान ईसा भी 
इन्हीं ३७थ भावनाओं से प्रेरित होकर ही भारत में आये थे अथवा भेजे 
गये थे | उनका जीवन ही मानव समान के बलि देने के लिये हुआ था। 
जब ईसा भारत में थे भर बारद्द वर्षो तक अध्ययन फर चुके थे जब 
<डचकी माता मरिथम उन्हें देखने के लिये व्यम्र हो उ०्ती है। उसका 
सापएहंदुथ उु्न वियोग सें विह्वंस हो जाता हे तब उसका स्वाभी उसे 
अषोध देता है । इंसा का जन्म क्‍यों हुआ है, थद उसे समझता रहा है । 
6यह कर्तव्य फी एकार है, जन्‍म भुमि की कार है! इसका अपमान 
नहीं किया जा सकता है। इसकी आशाशोों के सम्धुख सिर क्ुकाना दी 
पड़ेथा | (5६रकर) ईसा को हमने धर्म पिया की आ्राशाइसार आये भुमि 
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भारतपपे में भेज दिया है। बारह वर्ष व्यतीत दो गये वद वहाँ पर इसी 
बर में बलिदान दिये जाने के लिये शुद्ध किया जा रहा है। मेरा पुत्र 
स्थपेश पर बत्षिदान चढ़ने के जिये तैयार दो रद्दा है ।? (अं १,६-४) । 
इसी कथन का समर्थन जागे जनता को जाश्वत करते हुए योदन भी करता 
है। “पन्नों ! सतर्क रहो | पुऑल के ढेरों के बीच में एक चिचगारी 
उत्पन्न हो गई है नो कि देखपे द्वी देखते भीषण अग्नि का रूप धारण 
कर लेगी । सावधान ” । श्र॑० १, ६ ६) | “वह एक सु'दर गुलाब दे 
लिमे खिलने तक संसार के क्र.र करों से बचाने के लिये परमात्मा ने 
इस फटकों के आश्रय में छोड़ दिया है। वह ज्योंह्दी लिख जायगा। 
परभ पिता के चरणों पर अप० कर दिया जायगा। ” 

हधर ईसा के इस प्रकार के संदेश की प्रतीक्षा फी ना रही थी उधर 
ईसा विवेकाचार्य द्वारा मह्ान्‌ त्याग और सेवा की शिक्षा अदण कर रहे 
थे। उनकी महिसा का दिग्द्शन विवेकाचार्य जी इस प्रकार कराते हें 

“आकाश की तरद अनंत, हिभाल+ की तरह दृढ़ और भागीरथी 
के जल की तरद स्वच्छु “**** * उस त्याग का वर्णन नहीं हो सकता 
राग मार्ग पर चलने में सफलता अपने और पराये का भेद भूल जाने 
से थोटे और बढ़े का विचार छोढ़ देने से और संसार भर को अपना 
कुटुम्ब मान लेने से सिलजती है ।”” 


हसी त्याग और सेवा का 'गुरु संत्र' लेकर ईसा स्वदेश लौटे । जिस 
प्रकार महात्माजी भी भारत को एक नष्य संदेश लेकर आये थे । ईसा 
और महदात्माजी के खंपेशों, कार्य अरालियों, आदुशों, त्याग, सेवा, 
घर्स प्रेरित राजनीति आदि में भी «रथ समानता है। शायद दोनों देगों 
की तत्कालीन परिस्थितिएँ और वातावरण भी समान हैं । ईसा पीटर 
को कर्तत्य करने की प्रेरण। करते हुए कद्दते हैं “तुम्द्वारे देश में अत्याचारी 
पथा सत्ाधारी दुज अत्याचार का उम्रू बजाकर ताण्डव हुप्य कर रहा 
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है. 073 कस “उुप रहो ! सब तुम्दारे भल्ने के लिये किग्रा जा रद्दा 
है” कहकर प्रजा पर वश्नपात हो रद्दा है। “चारों ओर अत्याचार 
और झातंक फैज्ञा हुआ है ।” ऐसी परिस्थिति में इसा काउपदेश है। 
6 प्राणों की चिता सत करो ।” तुम एक दरिद्र आमीण के वेश में 
कर्मणेत्र में उतरना | अपनी सेवाओं का पुरस्कार भथुष्यों से कभी मत 
लेना । ? "पिता की झाज्ञा पुत्र की आत्मा के विरुद्ध है तो उस्ते 
चाहिये- चह अपने पिता से नम्न शब्दों में ग्रसहयोग फरदे । में यही 
फाहता हूँ कि देश भर को सत्याभ्रद्व के लिये तैयार करो । शझसहयोग, 
सत्याग्रह करते सभथ सबों के कानों परे अद्दिसा उपर३े+ की मकार 
कम कर दो । विपक्षी तुम्हारी बड़ी ही दु चर्या करेंगे। उुम्हें अपनी 
अदालतों को सोंपेंगे जहाँ पर तुम्हारे ऊपर +(७-९७ दोपारोपण होंगे ।?” 
“विपण्षियों को मेरे नाम से भी बैर हो जायगा ।” तब “तलवार 
तो अपरथ ही चलेगी। तुम देखोगे एक ओर श्राव्मा की पुकार पर 
भरनेवालों की खुली छातियाँ होंगी और दूसरो ओर एक से एक भीषण 
प्राण-नाशक यंत्र । ऐसी स्थिति में रक्त की नदियों का वहना निश्चित 
है।भाई ! दम मरेंगे पर किसी को मारेंगे फंदापि नहीं। ? 


इ्य डद्धरणों से स्पष्ट ज्ञात होता है कि इनमें असहयोग की 
आंत्मा उच्च स्वर से बोल रही है । हे ; ह 
महात्मा ईसा के साथ भारतीय संस्कृति की प्रतीक शान्ति! का 
संपक नाटक में सरलता, सुरुचि, भारतीय और यहूदी संस्कृति का 
सम्मिलन एक यहूदी संस्कृति ५९ भारतीय संस्कृति की छाप॑ का सूचक 
है। थद केवल मानसिक या काल्पनिक ही नही है कितु इसमें तथ्यांशभी है। 


अब तक हिंदी-साहित्य में लितने नाटक भहाराणा प्रताप पर निक- 
लते हैं उन सब में प्रताप-प्रतिज्ञा का बहुत ऊँचा स्थान है। शायद ही 
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कोई पृष्ठ ऐसा निकले जिसमें कोई कहावत, कोई 
मिड्न्डजी? का मुहावरा, भाषा फा सौदर्य, औ्रोज, भाष-भंगी, 
अतापअ विधा? संस्कृति, सूक्तित, भाषा का धारावाहिक प्रवाह, 
जातीयता एवं स्वाधीनता के भाव न हों। महा- 
राणा प्रताप भारतीय साहित्य की वह निरालो विभूति हैं जो चिरकाल 
तक पराधीनता में स्फूरत्ति और उसके पश्चात्‌ अपने खिद्धान्तों पर भर 
मिंटने की अमर भ्रमिल्वापा पैदा करेगी। ऐसे ही सदापुरुप का सिन्नांकण 
इसमें बडी खूबी के साथ किया गया है। राजपूत जाति की वीरता, 
स्वाधीनता एवं स्वदेश-प्रेम का यह जीवित चित्र है। इसके शव्दुन्शब्दू 
में जादू है | हृदय में मबाल पैदा करमे की ताकत है। भाषा श्तनी 
ओोजपृण और मसंजी हुई है कि 'प्रसाद” के लिवाय अन्य किसी नाव्यकार 
को कति में देखने को नहीं मिलती । 'प्रताप-प्रतिय्या! स्वाधीनता के मद 
से भरे हुए एक युवक की अटल प्रतिज्ञा है । इसके भाव लेखक के हृद५- 
तत्न से निकले हैं । 
साथ ही इसकी विशेषता यह भी है कि इसमें बढ़ी सुन्दरता के 
साथ स्त्री-पात्र का श्रभाव किया गया है । यह सरखता से रंगमंच पर 
भत्थस्प समय में, विना फाट-छाँद किये खेला जा सकता है। इसमें 
साहित्यिक हास्थ का भी अच्छी तरह समावेश किया गया है। 
भताप के खभान '्रताप-प्रतिश्या' भी दिदी-साहित्य की अमर विभूति है । 
इसमें इस यरुप की भावना पूर्ण रूप से ध्यक्त हुई है। उस 
समय जैसी घाक्य-प्रणाली प्रचलित हो गई थी, शब्दों में जेसा जोश,धारा- 
वाहिकता, पुनरुक्ति एवं वजन आ गया था वह सब सार रूप में 'प्रताप- 
प्रतिज्ञा? में जैसे उज्ज्वल और भव्य रूप में समा गया है। इस युग की 
भारतीय सावना, अत्येक्न भारतीय में व्याप्त राष्ट्रीया की आत्मा इस 
धंगमर कृति में स्प८ और साकार हो गई है। उस समय यहे 'एक पर्ष! 
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में स्वराज्य” पी घोषणा सफज्न होती दिखाई देने लगी थी। वद्दी तो रभ 
देखते हैं कि 'प्रताप' अपने अंतिम लघ्य तक पहुँच रहे हैं । उस युग के 
बाद वह उबाल जैसे ८ंडा हो गया हो, निराशा में परिणत हो गया हो, 
वह 'अमरसिह' के चरित्न में दिखाई देता है । 

कतिपय पाश्नों को छोड़ कर अताप-प्रतिशा! का प्रत्येक पात्र राष्ट्रीय 
विचारों का पोषक है, राष्ट्रीयजा एवं भारतीयता के समज्ष अपना मस्तिष्क 
नत कर देता है । सब पातों में जेसे राष्ट्रीयवा छू+-कूट कर भर गई है । 
पिरोधी पाञ् श्रथवा पिरोधीपक्ष के वातानरण में रहनेवाले पात्र भी उसी 
र्ट्रीयता अथपा भारतीय केन्द्र-बिदु की ओर अभ्रसर होते दिखाई देते 
हैं । यही तो असहयोग के समय की विशेषता थी। देश भक्तों की एक 
सेना द्वी नहीं पैथार हो थई थी, किन्तु भारतीय सरकारी कर्मचारियों 
में भी राष्ट्रीय एवं भारतीय अभिल्ाापओं से श्रेव हो भा 
था, सद्दाइभूति हो थई थी। वह युग भारत के लिये एक महा दान था। 
“महात्मा ईसा? में जेसे हमने भाँची पाया हे, चैसे ही 'प्रताप-प्रतिज्षा? में 
उस युग का सार अंतर्दवित है । 'मद्दाध्मा ईपा! में उस युग का प्राथमिक 
आभास अथवा दुशन है। “प्रताप-प्रतीज्ञा! में उस युग की आत्मा- 
निवास करती है। इसमें आत्मा के अनु हप भापा फा शरीर भी प्राप्त 
हो गया हे-। 'मिलिद्‌! जी उस युग की भावना को समुचित रूप से व्यक्त 
कर क्रैपल इसी एक नाटक फो लिखे कर भी सफल नाटककारों की 
श्रेणी में आ जाते हैं । 


प्रताप स्यागी है, चीर है, योद्धा है; उसमें स्वर के अति 'अटल 
अजुराग है । पिता ने जब जंगसल को राणा बना दिया तो उसे इसका 
कुछ रंज न हुआ, पर उसे चिन्ता यही थी कि सेवाड का उद्धार नहीं 
हो रहा है | फिर भी उसके सनोभाव ६में वहाँ देखने को मिलते हैं जहाँ 
बह “चअन्द्रावत' से फद्दता है कि बिना राणा बने भी प्रत्येक व्यक्ति मेवाड़ 
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का उद्धार यदि वद चाहे तो कर सकता है, क्योंकि उसके आशों पर तो 
उसका अधिकार है | प्रताप ६६ प्रतिज्ञ है और अपने कर्तव्य तथा ऊ्तर- 
दायित्व को मक्ती भाँति समझता है। उसे आशा नहीं थी कि ताज उसे 
मिलेगा पर जनता ने जब उसे डसके योग्य समकता पो थई जानते हुए 
भी कि इसके साथ सहस्तरों आपत्तियाँ हैं, उसने उसे स्वीकार कर यह 
प्रत्शा की कि 4६ उसके सम्मान की सदा रण करेगा और मेवाड़ का 
उद्धार करेथा, अहे प्राणों की बलि क्‍यों न देना पड़े । इस प्रतिशा का 
पालन बराबर प्रताप ने अंत तक जान पर खेल कर, बन-पन मारे-मारे 
फिर कर, खी और बव्चों के क८ से छुखी द्वोकर भी किया। हए्दी घाटी 
का थुद्ध यद् सिद्ध, करता दै कि वह कितना बुद्धिमान, २थ-३-७ल, राज- 
नीतिक दाव-पेंच और परिस्थितियों को समसनेवाल। था । अन्त मे 
उसने जो ठद्गार प्रकट किये हैं डे डसके स्व्ेश के प्रति अटल 
अनुराग का परिचय मिलता है। वास्तव में प्रताप का चरिन्न सर्वात्कुष्ट है 
और वीरता तथा खाइस से भरा हुआ दै । 
दो स्थज ऐसे हैं जिनसे उसमें $छ दोष का आभास मिलता है । 
' एक तो चद्द जब शिकार के शिषु उध्तक्ा शक्तर्सिह से सूछाद्षी छोता है। 
इससे तत्कालीन राजपूत जाति की भनोर्द्धत्ति का परिचय मिलता है कि 
किस प्रकार दो वीर यो राजत जरासी चात पर मरने-मारने को 
पैयार हो जाते या आपस में अल विरोध की भाषचा को प्रश्नय दे देते 
थे । इसमें दोष दोनों का था । अंपाप रानाशा के नाभ पर और शक्त 
सभानाधिकार के नाम पर रूपईता था | शक्त पा कर्तव्य था कि घह 
राजाशा का पालन करता और भपाप का कर्तव्य था कि वह शाक्त 
फो प्रेम से सभकाता और अपना विरोधी न द्वोने देता । अकषर के 
सुँद से लेखक ने इसी भुल को कदलवा भी दिया है कि “मताप अपनों 
बे दूसरा बनाना लूष जानता है ।” 
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दूसरी कमजोरी, $छ लोग भान सकते हैं, चह्दाँ दे जहाँ प्रताप 
अपने बच्चों के कष्टों से हर कर अ्रकचर को पत्र लिखता हैं| पर इस 
भटया से उसके चरित्र फी कमजोरी नही जाद्विर होती; बल्कि यह प्रकट 
होता है कि मानव-स्वभाव पर अपने कारण नहीं, अपने सत्री-बच्चों के 
दुःख के कारण कितना गहरा धक्का पहुँचता है । इससे प्रताप-सा दृढ़ 
प्रति/ भी विचलित हो गया। यह मानव-स्वभाव फी फमजोरी नहीं, 
यथाथ चित्रण है । कमजोरी तो तव होती नब॒'प्रताप” इस धक्के से 
सेभलता नहीं, गिर नाता, अकबर की चरयता स्वीकार कर लेता । 
पर नहीं, वह सेंसल गया और सँभल जाने से उसका चरित्र और 
उज्ज्वल हो गया | यही उसकी महानता है, गौरव की वस्तु है । यददी 
चरित्र के विकास की चरम सीमा है । 
इसी प्रकार जगमल-सा विल्लासी और भरद्दांघ राजा भी ऐश 
को, भेषाढ़ोछार की भावना पर नत-मस्तक हो जाता है | वह कायर 
ओर आलखी अपश्य था पर शअप्रनी कमजोरियों को सी जानता था । 
अन्त में चन्द्रापतसिह के राजमुकुट माँगने पर उसका सरलता से राज- 
मुकुट का भोद स्यागनायद्द सूचित करता है कवि उसमें भी वही 
रक्त अवाहि। हो रहा था जो उसके पेजों में था। सुकुट 
देने के पश्चात्‌ उसके देश-भक्ति पु उद्गार उसमें चरित्रहीनता 
झौर फ़ायरता होते हुए भी सराहनीय हैं | शक्तसिह भी एक 
नीर योछा है; साथ ही साथ वह स्वाभिमानी भी है । राजपुतत 
जाति, जिस बात के लिये, प्रसिद्ध है उसका शिकार वह भी हे। 
_इसीलिये शिकार पर” खडने को उच्चतत हो जाता है और "प्रताप! 
जब उसे देश निकाले का दुंड देता है तो वह अकबर के पास चला 
जाता-है | यहाँ अवश्य उसमें मानविक कमजोरी पाई जाती है। पर 
इस दोष को उसका देशभक्ति से प्परिपुर्ण ह६५ सहन नहीं कर पाता है। 
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उसे बारथार इसी भूल का पश्चात्ताप हो रहा है। इसको चरित्र भी 
बढ़ा स्वदेश भ्रेसी चित्रित किया गया है | उसे बार-बार मेवाड की याद 
भाती है भौर जब युदु में प्रताप को, पीछा किये जाने पर, असहायावस्था में 
“देखता है तो उसका मातृ-प्रेस एकदम उमड़ आता है और उस्तके पश्चात्‌ 
तो वह साधु बनकर देश भर में जनता को जाग्त करता पाया माता 
है। झमरसिंह एक वह्द राजकुमार है जिसकी वासनाएँ अर्ृप्त हैं। जो 
युद्ध आदि भयानक कार्यों से धबरता और दाशंनिक विचारों द्वारा अपनी 
अकर्मण्थता को छिपाना चाहता है।-उसके अन्दर नतो स्वदेश श्रेम ही है 
और न कर्तव्य शीलता ही । 'प्रताप' की *प्थु के पहले न पहुँच पाना भी 
अताप! की थ्रोर से उसकी 5दासीनता प्रकट करता है | 'सामंत' प्रताप 
का सच्चा मत्री है । समय-प्ततय पर इसने प्रताप को सच्ची सलाह द्वी 
न दी वरन्‌ उत्त जना साहथल और कर्तव्य सुझाया है। यह योग्य, सदा- 
चारी, उत्साही और कर्तव्य परायथथ है। एरोह्ित का त्पाग अ्शंसनीय 
ही नहीं आदर्श भी है। उसका त्याग स्पपेश-प्रेम और वलिदान अमरता 
प्राप्त करने के लिये पर्ग्राप्त है । उसी के बलिदान से अवाप शौर शक्त की 
नेगी तलवारें स्‍्यान के अन्दुर जा सकी | भीलराज एक कतंध्य-परायण 
भौर प्रताप! का सच्चा अश्जुथायी है | स्वज्ञाति स्वभाव के अजुसार चढ्द 
ईमानदार और सच्चे सेवक के &५ में हमारे सामने आता है जिसने 
+ गाड़े चक्त मैं प्रताप! की ओर उनके स्त्री-बच्चों की रक्ता की | भामा<धह 
के जीवन-की 'भ्रताप प्रतिज्ञा? में केषण एक मकलको. है। अन्य पात्रों 
के खान उसमें भी उत्ह४८ देश-प्रेम है | ज़ीपन भर को संचित संर्पात्त 
समभ पर दे डालना एक सेठ का सच्चा आदुश त्याग है | जिसने 'प्रताप! 
' कै साथ उसे भी अमरत्व प्रदान किया है । 
-  “अताप! के बाद यदि किसी-का चरित्र महत्वप३/ है तो चह् चंक्षवत्त- 
सिर का दी है। नह स्वदेश-भक्त, वीर त्थागी ही बढीं, मजा का सच्चा 
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हिपेषी है| मेवाड़ का हित उसकी रग-रथ में छाथा हुआ।है। वह मड॒ष्य 
को पहिचानता है और इसी कारण प्रजा की भलाई के लिये उसने 
थरताप! को ही उपथुक्त पान्न खुना, उसी ने साहस पर्त॑क जगमल के सिर 
से मुकुट उत्तार प्रताप के सिर पर रखा । वह प्रजा की भलाई के लिये 
पैदा हुआ, जीवच भर उसी में लगा रहा और उसके जीवन का अन्त 
भी एक अन्त: प्रेरणा से ही हुआ । प्रताप! के लिये अपने प्रा्यों को श्राहुति 
दे ऐना अज्ुफ्स स्याग था, अलौकिक <परामि-भक्ति थी और थी प्रला- 
'दिपेषिता की अमर भाषना | सचमुच में चंद्रावत का चरित्र दोप रद्दित 
पवित्र और अत्यंत उज्ज्वल चित्रित हुआ है। संजमराय से इसको 
तुलना की जा सकती है । वह प्रजा का सच्चा प्रतिनिधि, कर्तव्य-पराय०, 
वीर, योद्धा, बुद्धिमान, श्रत्युत्पक्षमति और अज्ञपम त्यागी है। 
विजयसिंह एक अष्टनर्षीय बालक है। उसमें भी चद्रावत का रक्त 
बद्द रहा है । वद्द चीर पिता का वीर उुतन्र है। धथ्योीसिह किधी कारण 
से यद्यपि अकबर का राजफवि है, पर उसके अन्दर भी राजपूत 
जाति-गौरव भरा हुआ है । वढ स्वनाति और स्वदेश से प्रेम फरता है 
ओर प्रताप को पत्र लिख कर तो उसने अपने कवि कतब्य की 
पुरी स्‍णा की है । 


इस प्रकार इस देखते हैं स्वदेश प्रेम की व्यापक भावना भारत में 
व्याप्त हो गई थी । भत्येक भारतीय क्या बालक, क्‍या छुछ, इससे ओत- 
प्रोत था | चद्दी भावना 'अताप-प्रतिशा' के प्रत्येक पात्र में एर्ण रूपसे 
लक्षित होती है | देश को उस समय एक उच्च कोटि का उत्थान सिला 
था | चह महात्माणी के नेदृत्व और कार्थ कुशलता के फारण आत्मिक 
स्व्व॑न्नता, बढ़ता तथा खोया हुआ तेज पा चुका था | वहदी सब फिश्ली न 
“ किसी «प में इसमें भी, इसके प्रत्येक ४० में, भत्येक पंक्ति में प्रस्येक 
श«५ में भाप्त होता है ।  « 


न्‍ै 
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प्रताप-प्रतिशा! के अजुकेरथ पर लिखा हुआ 'रक्षी-बन्धन! हिन्दू 
सस्जिस ऐक्य की भावना से ओतप्रोत है | अलद्दयोग-्यान्दोज्ञनन के समय 
नवीन रूप में इस भावना का उद्भव हुआ और 
प्रभीजी का. समस्त भारत में इसकी आवश्यकता समभी गईं। 
रक्षा वन्धन!. जहाँ स्वतन्नता की अआाकाफ्त। अथवा परतंनता से 
श्ुक्ति को भाषना प्रबल हो उठी थी, पढाँ गौ रूप 
से दिंदू-सुस्तिस ऐक्य इस युध फी एक अनिवार्य आवश्यकता द्वो उडी 
है और शायद तब तक बची रहेगी जब तक कि हिंदू-म॒स्लिस भारतीय 
बन कर सिरफुटीपत को समाधिस्थ नहीं कर पुंगे । इस भाषना 
का संझुद्ध और स्पष्ट रूप हमें 'रक्षा-बन्घन! में मिलता है। इसी को 
व्यक्त करने के उद६ रथ से द्वी इसकी रचना हुई है । 'चाँदर्खां और पि्- 
सादित्थ के कथोपकथन में इसी का समर्थन सुन्दरता से फिथा गया है और 
पश्चात्‌ की सामओ्री इ्ली कथन फी रक्षा, संपर्छन, निर्वाह भौर पिधपेषण 
है। जब पाँदर्खाँ भेवाड़ की प्रशंसा करता हुआ कहता है, “यहाँ के सुन 
जिदुगी का गीत गाते हुए भाते हैं,यदाँ की शाम हमदर्दी की तान छोड़वी 
हुई जाती है, यहाँ फो रात राइत की सेज बिछाती हुई थ्ाती है। तभी 
तो दुनिर्योँ इसे लाखच की निगाह से देखती है, तभी तो आये दिन इसे 
दूर दुर क्ले शाही छुटेरों का सुकाबिज्ञा करना पढ़ता है !!' तब विक्रमादित्य 
उरर देता है, “असल में चौदलॉनी, अकृति का उपयोग फरने के लिये 
खून बहाने की जरा भी जरूरत नद्दी | चह तो माँ की तरहगरीब और 
अमीर सभी को अपना आँचल दिला कर छजाती है! शाइजादा साहब [ 
यह तो स्वार्थ का राजस है, जो हमारे हृदयों में बेठ कर दस से एक- 
दूसरे के «से पर छुरी चलपाता है।” इसी का समर्थन आभे होता हे । 
चाँदर्खाोँ आप टीक कहते हैं महाराणा ! हम यह नही चाहते कि हमारे 
भाई भो खायें | दू तो 4६ च्राइते-दैं कि. हमी खावें और सारी दु्निर्षा 
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भूखों मरे । जब तक हम हाथी पर बैठ कर नहीं निकलते और दूसरों को 
पैदल घिसटते नहीं देखते, तब तक हमें वहप्पन का मजा ही नहीं थ्राता । 
विक्रम आ्राप भी मसुखलमान हैं और बहादुर शाह भी फिर एक 
मुसलमान दूसरे सुसलमान का गल्ला क्यों काटथा चाहता है। वास्तविक 
अर्थों में धर्म से धर्म की लाई किसी भी युग में नही हुईं । हमेशा एक 
स्वार्थ से दूसरा स्वार्थ लड़ा है । मे भौर श्राप जब दोघ्त बन फर रह 
सकते हैं, तो क्या सबघ है कि मेरे ओर आपके घर यहाँ भाई-भाई की 
तरह गले में हाथ डाल कर न रह सके ? विक्रम मेरे भाई ! में क्िर 
कद्दता हूँ और सच बात भी यही है कि मन्नद्वव थ्रापप्त में नहीं लड़ते 
कुछ व्यक्तियों के स्वार्थ लड़ा करते हैं | गरीब और ईमानदार आदमी. हिंदू 
हो या मुसलमान-हमेशा अपने पद्ञेसियरों से मिलकर रहे हैं और रहेंगे ।/! 

इसी में हिंदू-सुसलिस-समस्था का कारण, उस कारण की उत्पत्ति 
का विवेचन, उसके निराकरण के उपाय ओर इले बडो ही खूबी 
वथा सुन्ंद्रता से दिखाये गये हैं। ऐसी कौन-सी प्रवृत्तिएं हैं नो दोनों 
को लडाया करती हैं । जन समृह उनका कहाँ तक साथ देताहै । ने वा्शों 
के स्वार्थ कैसे सिर-फुरीअल के लिये जिम्मेदार हैं। इतिद्दास में किस 
प्रकार दोनों वो नामन और ऑँग्ल लोगों के समान मिलाने का 
प्रयर्न हुआ है, इसका समुचित साहित्यिक दिग्दुरशन इसेमें मिलता है। 
दोनों की आंतरिक सचोवृत्तिए और उच सनोदुत्तियों पर किस प्रकार 
विजय प्राप्त की जा सकती हैं. इसका समसर्थव उक्त कथोपकथन से भी 
भंखी-भाँति हो जाता है कि हिंदू मुसलमानों के धुणों को पेस, संमसें 
और मुसलमान हिंदुओं के, और सदा के लिये समस्णे कि अब उन्हें 
इसी दे में जीना-मरना हे । 


हिन्दी फे दीन फयारक ना< कक 
#हनच्दा के कक फर्क चांद ककार 
भारतेदु बाबू फेा नाट-य-लाहत्य 


हिद्ी-साहिस्व का प्रारम्भ ऐसे सभव हुआ जब संस्कृत एप भराकृत॑ 

का चाव्य-साद्दित्य उन्नति के शिखर ५९ पहुंच कर अननति की ओर अग्न- 
सर हो गया था | उसमें विद्धत्ता एवं विक्रति ने स्थान 

पूर्व भारतदु-काऊ कर लिया था | फिर उन रचनाओं के खेले जाने के 
की स्थिति एव. साधन आय. लुप्त हो चुके थे । सुर्लिस बाह्य आक्र- 
चट्वा मरणणों ने इस काल के लिये कोई क्षेत्र नहीं रहने दिया 

था | चह ५५ सक्रांति काल था । फलतः ग्यारद्वीं 

शताब्दी से उन्नीसवीं «तावदी के पूर्वाछ तक कोई डछकषेखनीय नोटक- 
रचना &र्भ प्राप्त चद्दीं होती। हाँ, नाटक-नामक कतिपय क्िता-नाटफक 
जो मह।कवि तुलसी कृबव रामचरिन-सानस एवं ररदासनी के कप्ण- 
प७न के आदर और अनुकरण पर लिखे थये अवश्य प्राप्त होते हैं। 
वात यह थी कि ग्यारहवी शताददी के पश्चाव्‌ भारत पराधीनचता 

की बेडियों में अ्धिकाधिक जकडावा गया | उसका व केवल राजनीतिक 
णोचन ही किन्तु खामालिक और धार्मिक, याहंस्थ्य ओर दैनिक जीवन 
भी संफटएु्, आपत्तियों से घिरा हुआ और युद्ध घमन्वित हो भया | 
प्रेह एक ऐसी अपस्था थी कि एक सारतीय उस्र सभय सुख को स्वास 
नहों ले सकता था । यश्यपि ध्रारम्म से एक अपधि के पश्चात्‌ ही आक्र- 
मण होते थे कितु डन आकरसयों की रोक की पेयारी में, उनकी आशंका 
में ही भारत उस समथ्र व्यस्त था । इसलिये उसके जीवन से उस समर 
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मनोरंजन की भावना प्राय लुप्त हो गई थी । यह एक ऐसी साधना है 
जो नाटय-पताहित्य को जीवन पती रहती है; उसके विकास में, वृद्धि में 
सहायक हुआ करती है | अतएवच जब यह भावना ही मर रही थी तब 
हिदी-नाट्य-साहित्य फिस प्रकार पनप सकता या फल-फूल संक्ता था ? 

बाद में आवरयकंताओं और शासन की स्थिरता ने हिन्दी-साहित्य 
में विश्व-कवि २७२ और तुलसी की अमर रचनाओं का प्रादुर्भाव किया । 
उनकी रचचाओं का न केवल हिन्दी साहित्य पर अपितु भारतीय साहित्य 
पर भी अमिट भर “्यापक प्रभाव पड़ा है। इनके पश्चाव्‌ का हिदी- 
साहित्य इन्हीं का आदर्श और अुकरण है। इन्हीं के साहित्य की 
व्यापक रूलक, ध्यक्तीकर॑ण है । इन्हीं के भावों एवं भावनाओं का वित- 
<०ए और गअद्दण है । इसीलिये भारतेन्दु बाबू के पहिले जो हिन्दी की 
मौलिक नाटय-रचनाएंँ हुईं हैं वे रामलीला और रासलीजा के आधार 
पर और अज्ञुकरण पर हुईं, वयोंकि सूर-तुलसी के इस व्यापक प्रभाव का 
फाण यह पढ़ा कि जब देश में श्सशान-शान्ति के समान शान्ति हुईं, 
३७ स्थिरता और निश्चितता कुछ अंशों में आई, वन जनता की वही 
मस्त सनोरंजन भावना छुचः जीवित हुईं | फलत: कविता-नाट्य-रचनाएँ 
लिखी गईं | इनका आ्रादर्श रामलीला और कृप्णलीलाएँ थी। इनके 
लेखकों के नाटक भी छुन्दोबद्ध होते थे । क्योंकि सुर भौर तुलसी वी 
रनाएं ऐसे भाव-चित्र हैं और उरनर्मे कथोपकथन के तत्व की इतनी 
प्रचुरता है कि यदि उन्हें कचिता-नाटक की संज्ञा दी जाय तो ऊर्छ अचु॒- 
चित नही ! 'प्रबोध-चन्द्रोदथ!, 'समचसार' आदि नाटक इसी कोटि में 
झाते हैं। राजा लक्ष्मणसिद्द के नाटक इस श्रेणी में नहीं आ 
सकने क्योंकि वे संस्कृत के अनुवाद हैं, मौज्निक रचनाएँ नहीं | कितु 
हिन्दी-नाट्य-साहित्य पर विचार करते समय उनके अडु॒वादों पर इस- 
लिये ध्यान जाता ही है कि उक्त राजा साहब नोटक की मुझ भावनों 
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को समम सके थे । सुपभ रूप से उनके मस्तिष्क में यह बात आझवरथ 
रहो होगो कि जो कविता-नाटक, रामलीला और #षणलीला के अनु- 
परण पर बने है वे वास्तव में नाटक नही हैं भौर हिदी-सादित्व फो अब 
'कर्पनी महाराज” के शासन की स्थिरता में नाटकों की भचोर॑जन थी 
झापरथकणा है और चूंकि चद्द हिन्दी नाटय-साहित्य की प्रारम्भिक 
अचस्था थी जो शभ्राथ अचुपादों से ही ७७ होती है उन्होंने भ्रद्ुपादु 
की शोर ही ध्यान दिया । प्रारम्भ में उत्तम रचनाओं के लिखने की 
क्षमता का अ्रभाव भी प्रायः रहा ही करता है और उच्च कोदि को रच- 
नाथों के पहिले जीवित श्रथवा रूव ऐली 'रिचनाएँ अवरथ रहती हैं 
जिनको देख कर, जिनके दोषों दर गुणों का भानसिक विश्लेषण कर 
कोई सद्दात्‌ कलाकार अमर कृतिएँ देता है। इसलिये राजा लफ्मर- 
धिददनी के अज्ुपाद हिन्दी नाटय-साहिस्य की प्रारम्सिकावस्था सूचित 
करते हैं | उनका उछ६ शेय नाटकाजुवाद के साथ एक विशिष्ट भाषा का 
नभथ्ुना भी उपस्थित करने का था | 
इस प्रकार जब भारपदु वाबु ने नाटक-लेखन प्रारम्भ किया तब 
उनके सामने न कोई आदुश था और न बद्ाइरण विसको दृष्टि में रख 
वे आगे बढ़ सकते | इस सभथ तक भारतीय रंग-मंचों का भी सवेधथा 
अभाप था | जनता केवल यात्रा), 'कीतंन', रामलीला, ५वं राख- 
लीला! आदि के ढंग पर नाटकीय प्रदुशेन प्राप्त करती भौर इन्ही के 
थ्ुरूप अ्रस्थायी रंग-म॑त्र तैयार किय्रे जाते थे भर इन्ही से उसे संतुष्ट 
होना पड़ता था। कवि “देव! कृत 'दुपनभ्रपचा, 'माया-चाटको, नेवाण कत 
“५कुत्रला?, हृद्यराम का इलुमज्ञाटकों या बजवासीदास ऊंत अवोध- 
चनब्द्रोदय” आदि नाटकों के साथ नाटक रद हैं किन्तु इवचर्मे नाटकीय 
तत्वों का स्वेधा अभाव पाथा जाता है । गिरिघरदास, भारत॑दु बाबु के 
पिता, का लिखा हुआ 'नहुष-नाटक' जिसे स्वयं भारतेंदु हिन्दी का 


हा 
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पेहिला नाटक मानते हैं व॒ज-सापा में है। हाँ, नादक की श्रेणी मे आने- 
चाले केषण राजा खषमणसिह के अभिन्नान शाकुतल” आदि अज्जुवाद- 
नाटक अपश्य थे किएु इस प्रकार के नाटकों का प्रचलन, उनकी रीली का 
अदहदय इस समय जब कि बंग-सादित्य पाश्चात्य ढंग को प्रणाली पर एक 
नपीन शेल्ली को जन्म दे रहा था अश्रेयर्कर होता, आकरिभक, और 
समथ और जनता फी सरुच के पिरु६ होता । साथ दी कतिपय पारसी 
कम्पनियों ने पारचात्य ढंग, असाहित्विकता, ऊरुचि, एवं नाटकीय विक्ृृति 
को अ्रहण कर लिया था| ऐसी परिस्थिति में प्राचीन प्रणाली पर-- 
यज्पि वह पर्याप्त, परिमाजित, अनुमवित थी --नाथक लिखना कभी रुचि 
कर नही होता। दूसरी बात इन नाटकों की भाषा के संबध में भी स्मरण 
रखने योग्य है ।इनमें त्रनभाषा के ०दों का बाहुल्‍५ है। राजा लघ्मण- 
'खिह के नाटकों में भी त्रजभाषा काज्योपयोगी अप्रचल्षित श«्द हैं और 
डदूँ अथवा उस समय की प्रचक्षित भाषा के शब्दों को जान चुक फर 
दूर रखने की पेश की गई है | इससे जहाँ भाषा मधुर और शुद्ध हिन्दी 
'कहलाने योग्य हो सकी है वहाँ वह जनोपयोगी भाषा से, जिसकी नाटकों 
में विशेष आवश्यकता और उपयोगिता रहती है, दूर हो गई है। 
भारतेन्दु बाबू के आदुश के यह घिपरीत बात थी क्योंकि उनका उद्देश्य 
कपल नाटक लिखना ही नद्दीं था किन्तु अपने पएपे के लेखकों जेसे 
“विशेषकर राजा शिवप्रसादु एत राजा लप्मणसिह जो कि विरोधी 
स्कू्णों के लेखक थे की रचनाओं को परिमाजन कर एक स्वेसम्मत 
प्रचलत्नषित भाषा का आदुर्भाव भी करना था । शज्ञा शिवप्रसाद उर्दू 
“मिश्रित, अरबी-फारसी शब्द बाहुल्‍य छुए भाषा का प्रयोग करते और 
राजा लप्भणसिद्द अरबी-फारसी शब्द रहित ७छ& भाषा का । इच टोनों 
' प्रकार की भांपाओं के रूप अदहृण करना संभव नहीं था यञ्यपि वे 
!साहिलिक हो सकती थी। 
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इसलिए जब भारतेंदु बावु पर एक नाटक-लेखक की दृष्टि से हम 
विचार करते हैं तव हमे उक्त परिस्थिति एवं उनके 3६ ४श्य गे नहीं 
भूल जाना चाहिए । भारतेन्दु बाद तो उस समय 
मरत॑दु वावू की के हिन्दी-नव्य-साहित्य के समक्ष आदर्श और 
नाय्यनकला का <क्षाहरण रख रहे थे जिसका अनुकरण, वृद्धि, 
विषन्रन विक्नास करना पु्व पूर्ण कलात्मक रूप देना उनके 
उन्‍कालीन अन्य दोरझूकों एवं बाद मे होनेवादे 
लेखकों का फाभ था | उनका उद्दे श्य नाटक-लेखन के श्रतिरिक्त अद््न, 
गीति&पक, नाव्यरासक आदि नाटक प्रकारों के उद्ादरण सामने रखने 
का भी था जिसका अशुकरणक डनके बाद के लेखक करें । ऐसी अस्पष्ट 
भावना अन्य डनमें थी । इसीलिए विभिन्‍न प्रकार की नाव्यरचनाएँ उन्होंने 
लिखी और प्रारम्भ में अचुवाद की | जब संस्कृत नाटकों के अशुुवाद से 
भो उनको अपनी ६७७ पूर्ति होते दिखाई नहीं दी तो उन्होंने जहाँ से 
भर जेसे हो सका हिन्दी-नाथ्व-प्ताद्वित्य को पू्ि करना प्रारम्भ कर 
दिया; क्योंकि इस सेखक को, इस सर्वतोध्ुत्ली प्रतिभा संपन्‍त 
लेखक को जिसके रोम-रोस में सारत और हिन्दी-साहित्य समावा 
हुआ था इसके अतिरिक्त और फोई उपाय नदी था। वह अपने 
घोटे से जीपन में हिन्दी-साहिष्य को इतना संपन्‍न फर पऐचा चाद्रता था 
कि चह बंग-सादहिप्थ और पाश्वाध्य-साहित्य के समकत्ष शीघ्र दो सके 
और यदि उसी के समान प्रतिभाशाली ऊंँछ लेखक भौर हुए होते तो 
अवश्य उसके बाद शीघ्र द्वी हिन्दी-सादित्य भी रंक न रह जाता । जिच 
थभाषों के लिए हमें दुःख होता है उनको पूर्ति बहुत पढ़िले हो गई दोती। 
इस भद्दाव लेखक ने न केवल नाटक लिखे, अपितु निबंध लिखे, कविता 
लिखी, इतिहास सिखा, ऐजिहासिक खोज को ओर उसके वश रद्दते क्या 
नहीं किया ? इसीलिए सारतेंदु के अर्पकालीन नन्‍हें नीषने पर जब इस 
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ध्यान देते हैं तब उनकी रचनाओं में पायेजानेवाले समध्त दोप हमारी 
इृष्टि से ओोमण हो गाते हैं और उसके समक्ष सहसा हमारा मस्तक 
नत हो जाता है । 


सारतेंदु बाबु की नादय रचनाओं पर विचार करते हुए उनकी 
रचनाओं में हम शास्त्रीय दोषों फो देखकर चोंकें नहीं। संसार के शुरू 
से यही चला आ रद्दा है कि प्रथम रचनाओं को सृष्टि होती है, क्रमशः 
उन्नति होती रहती है और उनके पश्चात्‌ उन्ही के ४७-दोपों को पेलकर 
अथुभव कर कतिव4 सवे सम्भत नियमों की जो मानव-प्रकृति ओर 
मस्तिष्क के श्रजुकूल हों, देश काल का जिनर्मे व्याघात पैदा न हो सके, 
निर्माण किया जाता है| फिर हिंदी साहित्य में तो नाव्य-रचनाएं दी 
नही थीं, शाखीय विवेचन ओर नियम कहाँ से आते £ रंगमच ही न 
थे, फिर भत्यक्ष अश्ुभव किस प्रकार प्राप्त किया जा सकता था : संस्कृत- 
बंग अथपा आंग्ल भाषा के साद्ित्यों को ओर लघ्य कर हम उनको 
रचनाओं में दोपों का प्रादुर्भाव करें यह उचित प्रतीत नहीं होता। संसार 
की प्रारभिक अप्स्था में जैवा मैं पढदिले लिख छुका हैं और जब कि 
नाव्य रपनाओं को साहित्यिक रूप भी प्राप्त नहीं हुआ था तब वो लोग 
रात-रात भर एक-एक दो-दो दिन की हो घटनाओं को देखा करते और 
संतुष्ट तथा प्रसन्‍व हुथआा करते थे । श्राज भो गाँवो में ग्राम्यबन्दु साथा- 
रण सी घटनाओं के अर्पशन, अत्यंत साधारण मनोरज्ञन (हम नागरिकों 
की दृष्टियों से यदि विचार किया जाय) के लिभे गाते-गाते, अत्यत 
साधारण नाटकीय प्रदर्शन करते-करते रात-रात भर बिता दपे हैं ।डनके 
सामने ही पात्र वेष-भूषा सजते डसे भी ग्राह्म समझ लेते हैं। बालकों 
में भी यही प्रवृत्ति प्रायः देखी जाती है । यद्द बाल-अच्वत्ति के चाभ से 
साहित्य में पुकारी जानी चाहिये और उश्ष समय के उनके द्वारा ही 
नवोदुय साहित्य में यदि इस मकार बाल-भरदृति दिखाई दे तो वह दोष 


भारतेन्दु याव्‌ का नाव्+-साहित्य ७९ 


नहीं प्रस्युत विकास की एक प्रारंभिक अचस्था मानी जानी चाहिये । यह 
अवश्याहै। कि भारतेंदु बावू ने नाटकों पर निबंध भी लिखा अथवा 
लिखवाया है; कितु यह भी भसिद्ध है कि वह निबंध उनका लिखा हुआ 
नहीं है । जैसे वे नाटक लिखकर पथ प्रदर्शन करना चाहते थे भर नमूने 
को रचनाएँ उपस्थित करने का ध्येय रखते थे उसी भाँति किसी काशी 
के पंडित से ऐसी जन श्रुति है उन्दोने वह निबंध इसलिये लिवाया था 
कि हिन्दी के नाटक लेखकों के समक्ष कतिपय ५शस्थीय नियम भी हों 
ताकि भविष्य में उनका उपथोग कर चे हिंदी साहित्य को अधिऋ धुष्ट 
कर सकें । 


भारत॑दु के पश्चात्‌ प्राय: प्रत्येक लेखक ने नाटक-लेखव की चेष्टा 

को । लाला सीताराम ने अनुवाद करने का असफल प्रयास क्या, फिएछ 
हिंदी साहित्य में उनके पश्चात्‌ एक एसी खाई दिखाई 

भ/तदु बाबू का देती है जो यह प्रकट करती है कि उनके पश्चात कुछ 
अनुवरण एव तत्या- अंशों में प॑ वदरीनाथ भट्ट को एवं कतिपय रुफुट 
छीन रूखक साहित्य रचनाओों को छोड़कर '्रसाद! तक कोई 
समर्थ और सफल नाटक व्येखक नहीं हुआ जिससे 

हिंदी नाटथ-साहित्य गौरवान्वित हो सकता | उनके प<चात्‌ तो पिकाल 
के स्थान पर हास होना प्रारंभ हो गया । इसीलिये हिंदी नाट्य-साहित्य 
का पिफास बड़े ही अस्पाभाविक नेढ्गे तोर पर हुआ । उसमें विकास 
फी न तो एक धारा मिलती है और न ध्यनस्थित क्रम ही। शआगे पं० 
बद्ीनाथ भट्ट भी इसीलिये नाट्य-साहित्य की ओर अग्रसर होकर भी 
उसकी उन्नति न कर सके, विकास के आगे के सोपान पर न पहुँच 
सके और कपनियों के नाटकों का अद्ुकरण कर केवल ७क चन्‍द्ती सी 
परिभाजित रुचि का दिःदर्शन क्रा सके। नाटक लिखने ही के लिये 
नारक लिख सके और कलत का उज्ज्यज़ रूप, प्रकट न कर सके । इसीखिये 
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ध्रताद! सा महान कलाआर भी धश्थ-काव्य की सृष्टि करने जाकर अ्रव्य- 
काव्य की ओर अअ्रसर हो गया और ऐसी रचनाएँ हिंदी साहिष्य को 
दे गया जिनका अनुकरण एक समथ्र तक विकास का विरोधों हुआ | 
उसका अपना ओर विशिष्ट स्थान अवश्य रहेगा किंतु उसके आदर्श भौर 
झबुकरण पर नाठकों की सृष्टि कम हुईं और होगी । 


भाषों के प्रकादान के लिये भापा का क्षमता शाली होना भी आव 
सथक है । जब तक भापा में बल नही आता, भाव प्रकाशन का सामर्थ्य 
पैदा नहीं होता, तब तक॑ कला फी चरसाभिय्यक्ति, 

भारत5 बाबू के बोपों भचोदुशा का यथार्थ चित्रण, आंतरिक, हृदथ गत॑ 
का विवेचन ५4 विशिष्टताओं को विश्लेषण, मानवी साथों का 
निराकरण... स्पष्टीकरण ओर प्रकरी करण प्रायः अर्भव रहता 
है। उदाहरणवत श्रद्धय द्विवेदी नी की रचनाथों 

पर विचार कोजिये। उचकी क्रविता, निबंधों एवं भाव प्रकानाने 
को देखिये ओर उनकी तुलना आज की उन्हीं बातों से कीजिये तो 
स्पष्ट पता लगेगा कि उनमें कितना अंतर है । किन द्विवेदी ली ने कितना 
किख रूप में और किस समय किया, भौर उनके पहिले की अवस्था 
का जब हम विचार करते हैं तो हमें उनका महत्व विदित होता है । 
यही बात भारतेंदु बाबू के बारे में भो कही जा सकती है । कला की 
चरमाभिध्यक्ति उनमें नही भिल्वती | बाल शिक्षा और मनोरणव फी 
भ्र४त्तिएँ ही उनकी रचनाश्रों में मिलती हैं जो कि स्वाभाविक हैं । टेक- 
निक की दृष्टि से श्राचोच भ्रथवा आधुनिक उनमें कई त्र्‌ टिएँ मिलती 
हैं इसलिये हम यह नहीं कह सकते कि सस्क्ृत में इप विपय पर पर्षाप्त 
सामग्री थी, पर्याप्त सादित्व था अथवा पाश्चात्य प्रणालिएँ. उन्‍्बत 
हो गई थीं और अनमें प्रौद, विकसित और कलात्मक साहित्य था 
और इसीलिये भारतेंदु दोषी हैं। इन प्रणालियों से, नियसों 
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से श्रनभिज्ञ ठहरावें । अन्य भाषाओं में साहित्य और शास्त्रीय नियमों 
के होते हु५ भी स्वभापा में उनका डपथोग और सामंजस्थ सहसा और 
शीघ्र हो जाना सभव नहीं होता । यदि कोई लेखक करना चाहे तो 
उसका उस सभ्य का प्रयत्त बेकार सा सिद्ध होता है जिसमे कही से 
प्रोत्साइन ग्राप्त नही होता | इनका सर्वथा महण एकदस नहीं किया जा 
सफता । यदि ऐसा हो सके तो विकास जिसे हम कहते हैं उसका अस्तित्व 
ही मिट जावे | अतएवं इन सब त्रुटियों पर केवल इसीलिये विचार नहद्दी 
किया जा सकता चूँकि उस समर थांग्ल अथवा बंग-स्राहित्य फाफी 
उन्नत हो चुका था। यदि आग्ल तथा बंग-साहित्य उन्नत हो चुका था 
तो उनके पाठकों के विचार-स्तर भी ,काफी ऊेचे 3० चुके थे । उस समय 
हिंदी में तो पाठकों की ही कभी थी । हाँ, उनमें नवीन साहित्य के प्रचार 
के कारस वृद्धि अवश्य हो रही थी | इसलिये हमें भारत॑दु के घाव्य- 
साहित्य का विश्लेपण करते समय उनमें पाईं बानेवाली प्रक्ृत्तिए द्वी 
देखना चाहिये ओर यह कि वे कितनी स्वासातिक, सामयिक भर 
पिकासानुगाभी हैं । 
बालकों में स्वभाषतः ही यह देखा जाता है कि वे साधारण, 
निम्न-कोटि दी बातों से ही अधिक प्रसन्न होते हैं। उन्हं साधारण 
मनोरंजन ओर खिलनाड की दी आवश्यकता 
भारतेंदु बाबू में व७- होती है | विशेषकर ऐसे भवचोरनन झौर अचु- 
भनोरजन एव शिक्षात्मक करण अथवा नकण को बातों को जिन्हें वे 
प्रदु छिए * सप्तार में पाते हैं, जब वे अभिचय 
में >खते है यो प्रसन्‍न हो उठ्पे हैं। संसार के 
श्राय-काल से साहित्य की यही वाल़्यावस्था रही है. भर किसी भी 
साहित्य में यह देखी जा सकती है । साहित्य की यद्दी बराल्यावस्था हमें 
भारतेन्दु बाबु में सी प्राप्त होती है | धीरे-धीरे जेसे चालक बढ़ा होदा 


॥ कि $ (५ 
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जाता है उसमें शिक्षाव्मक प्रवृत्ति जागत होती जाती है। उसी प्रकार 
साहित्4 में भी शिक्षात्मक प्रवृत्ति पाई जाती है। साहित्य की इस अनस्था 
में कलात्मक प्रवृत्ति, अल्क्षित, अस्पष्ट होती है; विद्यमान वह थ्रवश्य 
रहती है | इसीलिए भारत॑दु बाबु के नाटय-साहित्व में बाल-सनोरंजन 
एवं शिक्षा की अ्रवृत्तिएँ ही पाई जाती हैं। कलात्मक प्रवृत्ति अलक्तित 
ओऔर अस्पष्ट है। यह एक आश्चर्य की बात है कि हिन्दी नाद्य साहित्य 
के आदि प्रवर्षक होते हुए भी कल्लाप्मक प्रवृत्ति उनमें इतनी अधिक पाई 
जावी है | कदाचित्‌ इसका कारण, श्रेय उनकी प्रतिभा और खस्कृत 
एप बंग-साहित्य के अनुशीलन को है । 

किसी भी साहित्य के प्रारंभ में एक बात और देखी जाती है और 
वह थे है कि उसके अपर्तक इस समय वाह्यरूप का ही चित्रण करते 
हैं था कर सकते हैं । भारत॑दुजी ने भो यही किया है। इसका होना 
सव्वेथा स्वाभाविक है, दोष नही । 


भारतेन्दु बाबू में इन्हीं प्रवृत्तियों के समाव स्वविचार-प्रकाशन फी 
भवृत्ति भी पाई जाती हे । 

वैदिकी हिंखा हिंसा न भवति' से इन्हीं प्रारंभिक प्रवृत्तियों का 

दिदुर्शन होता है | इसमें स्थान स्थान पर संस्कृत श्लोकों की भरभार है 

जो हिंसा के समर्थन में दिये गये हैं । ये 

वैदिकी हिंसा हिसा चाटकोय दृष्टि से अरोण्क हैं । इसमें प्रयुक्त तो 

न भव हुए है सनोरंजन एवं विनोद की सामग्री के लिए 

किन्तु वे नाद्य-वस्तु की रस-लंचरण शक्ति के वेग को 

कम करनेवाले हैं । उनसे, कथोपकथन से, थोआ-सा विनोद तो द्वोवा है 
किन्तु हैं वे बढ़े शिधिल। रस-परिपाक हो दी नहीं पाता है । 

साँस-भष्ठण सधश विषय उठाकर यथ्ञवि विनोद फी सामग्री अवश्य 

प्रस्दुत की ५ई है किन्तु वह बढ़ी दी अ्यापक और निस्‍्व-कोटि की है 
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निसमें सुधारक प्रवृत्ति दिखाई देती है। फकलाश्तकता को द्वास पाया 
ज्ञावा है। विनोद और मनोरंजन भी आक्षेपात्मक हो भया है जो सबको 
ही अरुजिकर होगा | किसी एकादि घटना से प्रभावित होकर ही भारतेंदु 
बाव्‌ ने इस रचना के द्वारा अपने विचार श्रकट किये हैं। इसमें साम्प्र- 
दायिकता की गंध-सी आती है | मत-मतान्वर के मरूगढ़ों को उठा कर वही 
विवादात्मक वस्तु प्रस्तुत की ५४ है जिसमें झ्ार्यसामाजिक खंड्न-मंडन- 
अथात्री को प्रश्न मिलता है । साँस भच्ण के परचाप्‌ भरधपान फा 
प्रसंग भो उसी जगह बाद में उठाया गया है । पिचोदी ४॥ पर इसका 
भी समर्थन किया गया है। उस सभथ यह बात अवश्य थी कि ज॑न+ 
समूह भरैस-भरय और मचपान निषेध को घ्णा की दृष्टि से देखता था। 
बह ऐसे साढित्य से मनोरंजन प्राप्त करता था । इसीलिए गचताी फो 
इस प्रवृत्ति का परिचय न्‍्य॑भ्थ एवं पिचोद के रूप में इस महसन में 
पाया जाता है । 

इसके सब्र पात्र हिंसा प्रेमी हैं भौर विक्षप शाओक्ा 3छ₹'ों द्वारा 
माँस-भण्ण और सच्पान को धमे की षट से उचित समभपे हैं | धर्म 
की आई सें डवका प्रयोग वर्ज्यचढदीं मानते । छुरोदिित सघ्ष निह्वा- 
लोलुपी केवल स्वार्थ:साघन के लिए ही उसका समर्थन करते भोर 
सममपे-वुकूपे ठु५ भी उसे खाते हैं । 

ऋथोपकथन व्यग्यात्मक होता हुआ भी साधारण है। हाँ यभर्डरी 
का ६९५ दिखाकर कुछ रोचकवा की जहाँ वृद्धि ३ है वहीं शिपज्ञात्भक 
मक्त्ति सी ज्ञाभत हो उठी है। 

«6सगतजी सपुद्दा क्यों न भयो”', «हमने इस वास्ते ४७ कि आप 
वेदांती अर्थात्‌ बिना दाँप के हैं सो मणय कैसे करे दोंगे” थआदि ऐसे 
कथन हैं जिनसे चालक अधिक प्रसन्न हो सकते हैं अथवा याक्ष-सस्तिएक 
वाले भौज़ | यह छिछुणा द्वास्य दे । 
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न्धेर-नगरी' में भी इसी वाल-वबृत्ति एवं बाल-मनोरंजन क्वा परि- 
4 प्राप्त होता है 4ितु 'अन्धेर-नगरी' के लिये बच्चों का खिलवाड़' 
कहना अधिक उपयुक्त होगा । यह रचना यज्ञपि कई 
अन्धेर-नगरी”. नाटकों के अदुवाद होने और लिखे जाने के बाद 
प्रकाशित हुईं है किन्तु मेरी दृष्टि में यह उनकी प्राथ- 
मिक रचना है ओर उस अवस्था की जब वे छात्र रहे होंगे, क्योकि क्‍या 
कथावस्तु, क्या शेज्ञी, कथा सापा और क्या भाव-प्रकाशन सब ही दृश्टियों 
से यह निम्न कोटि की है। असम्भवताशों और अस्वाभाविकताश्ों 
से भरी हुई है । बालकों में प्राय: गम्भीरत। का अ्रभाव रहता और कोरी 
नकल को थोर ही अश्रधिक क्ुकाव रद्दा वरता है। आज भी दालफ समु- 
चित पथ-प्रदुशंन के अभाव सें भोंडी नकल या खिलवाड़ से भरे हुए 
अभिनय किया करते हैं जिनमें भाषा की ओर जरा भी ध्यान नही दिया 
जाता | केवल अशुुकरण ही रहता है । यही बात इन दोनों नाटकों में 
देखी जाती है । अन्तर केवल इतना ही है कि जहाँ दूसरे में कोरा 
मनोरंजन है पहाँ पहिले में सनोरंजन से श्रागे बढ़ कर शिक्षा एवं सुधार 
का भाव पाया जाता है । ध्यग्य भौर मनोरंजन द्वारा शिक्षा और सुधार 
की नीव खड़ी की गई है | इसमें भारतेन्दुजी अपने संस्त ज्ञान का 
आभास देते हुए भी दिखाई देते हैं। कथाचस्तु और चाटकीय उप 
करणुो एवं नाटकोचित संघ, इन्द्र आदि मनोवेगों की ओर उनका ध्यान 
ही नहीं जाता । मालूम पइता है इन रचनाओं को जिखते समय संस्कृत 
का ज्ञान उदका ताजा दी था। 


दोनों में सुख्य पात्र राजा ही हैं। प्रथम में वह मद्य और सांस- 
भक्ती है। उसका समर्थन उसका पुरोहित, संत्री आदि सब ही करते हैं। 
दूधरे में वह महामूर्ख के रूप में अंकित किया गया है। स्पपंत्र बुद्धि 
का अभाव दोनों में पाया जाता है। दोनों अपने मंत्रियों और मुसा- 
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हियों के ह।थ की कठपुतली है । अन्य पात्र या तो स्वार्थी हैं या चाप- 
लुस अथवा पेहू सास्थदायिक पिषादों मे भाग लेनेवाले, खडन॑-मंडन की 
प्रवृत्ति के पोपक । आर्य-समाज एवं अन्य सम्प्रदायों मे जो झगड़े उच 
दिनों हुआ करते थे उनका अआ्राभास भी “ वैदिको हिंसा हिसा न भवति!! 
में मिलता है । 
इन्हीं दोनों की श्रेणी में हम उन्तकी अ्रपुर्ण नाटिका मप्रेमयोगिनी 
फो रख सकते हैं। इसका <ह वास भारतेन्दुणी ने किस उद्देश्य से रखा, 
नही कहा जा सकता । इसके अंक काशी के छाया- 
'पर+योगिनी! विनर के नाम से प्रकाशित डु५ थे। वास्तव में ये 
काशी के छाया-चित्र ही हैं जो काफी लिख लेने पर, 
कुछ मिद्ध-हस्त हो जाने पर लिखे गये हैं । चर्मे काशी का स्वाभाविक 
चित्रण है जो उनकी अपलोकन की सूक्म दृष्टि का निदर्शक है कितु इसमें 
चही पूथे +चुन्पि दिखाई देती हैं । थे काशी के जीवनको विभिन्नताशं के 
चित्र हैं | स्वाभाविकता की रक्षा के निमित्त वे कथोषकंधन नागरी-हिंदी- 
में लिखो 4६ मराठी मापा में ही खिखते चले गये हैं। इसमें सन्दपेह 
नही महाराष्ट्र-प्रान्त से दूर रढते हुए भी सूचम अवलोकन दृष्टि प्राप्त करने 
के कारण, उनमें पर्शित सरादी पात्रों का चित्रण यथाषर्घ थोर पुर्ण 
रुपेण कर सके हैं । मराठी भाषा के लद्षजे, भाव-भंगी, कहने का ढंग, 
प्रकृति, मराठी भापा के कथोषकथन के प्राण, शाप्मा आदि वे इसमें 
उतार सके हैं जिलफा आनन्द दिंदी-भापी मराठी विज्ष भली भाँति उठा 
सकता है । किछु यह सर्ठेद्दास्पद है कि इस प्रकार के गे कथोपकथनों का 
हिंदी की रचनाओ पर लादा जाना कष्टाँ तक उचित है। आायः सू८ 
दृष्टि कलाकारों से जिन्हें अन्य भाषाओं का ज्ञान होता है उन भाषाओं 
के भाषा-सं।द्य का इस प्रकार का श्रकरीकरण अपने आप हो द्वी जाता 
है। प्रेमचन्दी सी जहाँ सुस्लिम पात्रों को चित्रित करते हैं) 
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उनकी आत्मा को एु७टर्पेण उतारते हैं वहाँ उदू भाषा ही का 
प्रयोग करते हैं । उदू भाषा ही का प्रयोग नहीं करते उसकी आत्मा- 
उसमें प्रकट होनेवाले भाव जैसे के तैपे द्वी फोटोग्राफ के समान अंकित 
कर देते हैं | काशी के छाया-चित्रों में भी सारतेन्दुली से यही हुआ है । 
डर्नर्मे भी प्रेमचन्द जेसी सूचम दृष्टि थी। इसीलिये वाह्मय-चित्रण उनसे 
भी अच्छा हुआ है | ऐसा कलाकार यदि प्रकृति का चित्रण करे, यदि 
उसको बृत्तियं डसमें रम सकें तो वह एक वैज्ञानिक से भी अधिक 
प्रकृति के अन्दर पैठ सकता है। वह यदि मानव-हृ<५ में, मस्तिष्क में 
अपेश कर सके तो वह विश्व का अमर कलाकार हो सकता है| हिंदी इन 
तीन अवस्थाओं में से प्रथम दो तक पहुँच चुकी है। पहिली अवस्था पर 
लाने का श्रेय भारतेन्दुजी को है, दूसरी पर प्रेमचन्दु एवं प्रसाद! ने 
प्रतिष्ठित किया है ओर तीसरी पर हिंदी का कोई भविष्य कल्याकार उसे 
बेणयेगा । 
(जपस्थ विषभोषधस' और 'सती प्रताप” को छोड़कर शेष नाटक 
विभिन्न एवं विशिष्ट दृष्टि फोर्थों को सम्मुख रखकर लिखे गये हैं । जैसा 
प्रक्कथन से प्रकट होता है नीलदेवी लिखने का लेख ऋ 
नीलदेवी. का उद् श्य यह है कि “पाश्चात्य त्लनाथों की भाँति 
भारतीय ललनायें भी अपने पूत्न गौरव को प्राप्त कर चीर 
झौर वीर-प्रसविनी बनें। जिस भाँति अग्ने रेजी स्ियाँ सावधान होती हैं। पढ़ी 
लिखी होती हैं, घर का कासकाज सेंभालती हैं, अपनी संतान को शिक्षा देती 
हैं, अपना स्वत्व जानती तथा चाहती हैं, अपनी जाति और अपने देश 
को सपत्ति-विपत्ति को रूमपी हैं, इसमें सहायता देनी हैं, भोर इतमे 
समुन्नत मनुष्य-जीवन को व्यर्थ अह-दाह और कलह ही में नहीं खोती 
हैं, उसी भांति हमारी ग्रृढदवी भी वर्तमान हीनावस्था को उख्घन करके 
कुछ उन्नति प्राप्त करें ।” जन सभह के इस अम को कि “ उन्नतिषथ 


भारतेन्दु बाबू का नाव्य-साहित्य ८७ 


प्र छत कह तमहाप्रशाकल अच्शाकाभाधा राधा ता स्कशाप्रतालारालास आना शभाश भरकर ाभशावावराअआअसाआा्ाहा आशा आह ऑंभासासआा्ालककाग्नहा्क्ललधक्ान ता 


का भवरोधक हम लोगों की कुत्त परंपरा मात्र है? दूर करना चाद्वत्त 
हैं। वास्तव में लेखक इस उद्देश्य की ४वि करने में समर्थ हुथा है । 


नीक्देवी एक वीर पत्नी ही नहीं है रवतः एक वीर रमणी भी 

है | उसके चरित्र का विकास नाटक लेखक अंतिम अरद्धंभाग में करता 
है। अब्दुरशरीफर्खा एक विदेशी आक#्रभणकारी है। वह उस समय के 
सुस्लिभ आक्रमणका रियों का प्रतीक साना ला सकता हे । उसमें, उसझे 
सैनिकों में धहदी उत्लाह, वही नीति तथा युद्ध प्रणाली, वही जैसे पेसे 
विजय प्राप्त करने की भावना और भारत को इस्जाम के मंडे के 
नीचे लाने का भाष है। राष्ट्रीयणा का समर्थन करते हुए भो यह वो 
मानना ही पढ़ेगा कि इस प्रकार का भाव मध्यम छुभ के उस अंधकार 
मय वातावरण में था झवश्य | उस सभ्य हिंदू जाति की सीधी सरख॑ 
नीति, वीरता, साहस और उत्साह के होते हुए भी उसके लिये अहवित- 
कारी थी | वे नीति भ्ौर न्याय की दुह्दाई देते हुए परानय पर पराजय 
मेलते जाते थे कितु कुटिल नीति का अपलबन नहीं करते थे । धीरे-धीरे 
हस नीति की अतिक्रिया प्रारंभ हुई इसी प्रतिक्रिया का आभास इसें 

नीलपऐदी के चरि+ में मिलता है । उसमें प्रतिद्चिसा की भावना नहीं थी। 
चह अन्याय फा घोर प्रतिकार उन्ही सिक्‍कों में चुकाना चाहती थी जिनमें 
टसे प्राप्त हुआ था | चह बेबस थी, जाचार थी, शक्ति हीन थी । पढद्ष 

यह जानती थी कि कुमार केवल आ< दे सकता है विजय प्राप्त नही कर 
सफता । वह देख चुकी थी कि उसका पति नीति और न्याय युद्ध के 

नाम पर मारा जा छुका है। घर्े-परिषतन के निमित्त उसके साथ अन्याथ 

किया धया था । चह वीर नारी क्या करती ? उस समय की बहुं प्रच- 

लित कुटिल नीति के अब्लबन करने के सिवाय उसके पास झौर क्या 

उपाय था ? पहिले भी वह पति को अब्दुर०रीफर्थाँ से शरीर उसकी 

' नीति से सचेत किया करती थी, कितु उल्षकी लम्मति की अपहेलना फ्री 
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गईं थी, नहीं तो शायद ही डसे इस नीति के सहारा लेने का अबलर 
प्राप्त होता | जो उपाय उसने ग्रहण किया बढ अ्रत्तिम था और उसी 
के साथ यह नाटक समाप्त होता है। झतएव यह कहना अ्रनुनित है 
कि "जिस आदर्श को खामने रखकर भोरतेजुनी ने इसकी रचना की 
है उसकी सिद्धि नही होती | ” जब कि नीलदेवो में वीरत्व, साइस, 
समय की सूक, तत्फालीन नीति का अ्वल्वन, पति-बध का प्रतिकार 
पाया जाता है। “ श्रग्नेजी ललनाओं में क्‍या ये बाते नही दिखाई 

देती हैं ?” इसीलिय्रे लेखक “इस देश की सीधी सादी खियो की होना- 

वस्था” पर दुःख प्रकट करता हुआ उनके सभज्ष नीलदंची का घरित्र 
रखता है ताकि वे इथ्यरूप स्थिश्रों के चरित्र को पढें-ुन, और क्रम से 

यथाशक्ति अपनी छृद्धि करें। ? 

हाँ इसमें 'प्रतिहिसा के भाव” की तो नहीं तु हिदू-मुस्लिम वेसनस्य 

की वद्धि-लो आज दिखाई दे सकती है। यह भाव मुस्लिम आगमन 
से आज तक नानक और कबीर से महाःत्साओं के उपदेशो के होते हुए 

भी बना हुआ है । हिजेन्द्रलाल राय के अधिकाश चाटक भाइणी 

'नोलदेवी' $ कोटि के हैं । इपचछा एक कारण है। उस सभथ तक भारत 

में वह राष्ट्रीय भावना पुत्रः जाग्रत नहीं हुईं थी जो आज दुखाई देतो है 

अथवा सुस्लिम आगमन के प्रथम था | म॒स्लम थागमन ने इस भावना 

को बड़े जोर का धक्का पुकर हिला दिया था और आज देश के इतने 

प्रयत्नों के बाद भी उस भावना की विजय मे, स्वोपरि होने में ल 

रह ही जाता है । इसका एक कारण ज्ञात होता है। वह यह है कि 

आधिकांश सुसलसान श्रब तक भारत को अपना देश नहीं समकते । 
उसके सुख-दु.ख स्वार्थ में अपना भी स्वार्थ है ऐसा नहीं समझते । चे 

झबदतक शायद समस्त-सुस्िस-राष्ट्रसघध का स्वप्न रर्क आदि की 

स्वतंत्र विचार-प्रणाली के होते हुए भी देखा करते हैं। इधर हिन्दू:हित- 
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पत्ती भारत फो अपना पुश समम्तपे हैं ही । इस लिए प्रायः हसी प्रकार 

वी रचानाएं होती रहती हैं । किन्तु इनका प्रणयन, पिरोप कर “नील 

पंची! का, दिन्दू-सुस्लिम वेमनस्थ वृद्धि के उद्देश्य से नहीं प्रत्युत साधारण 
प्रकृति व दो गया है । 

तब हिन्दू-पुस्शिभ समस्या जिस रूप में आज दमारे सामने है 

डल रूप में नहीं थी। उनम भ्रुस्लिम-बन्घुओं को अपने आता और 

सहयोगी सभ_्कते हुए भी भारत हमारा ही है ऐसा 

भारत दु5 था भाव था। स्परमावत:, साधारणत: उनमें यह भाव 

नहीं रहता था कि वे मुसलमानों का विरोध करें 

श्रथवा उन्हें देश से बाहर निकालना चाहें। एथक अग न होकर बरावर 

के हिस्पेदार भाई हो जावें, यह भाव था । यही उन्‍्द्रोंने किक था औौर 

इसे करते हुए अपने पते गौरव के वे स्पस देखा करते थे; न कि मुस्लिम 

विरोध के | उनमें सच्ची राष्ट्रीयता थी किन्तु उस अर्थ में नहीं निध्षमें आज 

इम हिन्दू और अस्लिम दोनों से आशा करते हैं । भारतेन्दु बाबु भी 

इसी जचय की ओर जा रहे हैं श्रथवा उत्त समय के एक भारतीय स्पदृश 

प्रेमी का प्रतिनिधित्व कर रहे हैं नहीं तो वे, “अंगरेन रान घुख साज 

सजे सब भारी”? कह कर भी पराधीनता से छुटपटाते नहीं । क्योंकि उस 

समय, अंगरेज आगसन के पश्चात्‌ भी हिन्दू भारतवातियों में यह 

भावना प्रतल थी 
“सबके पहिणे जेहि, ईश्वर धन बल दीनो। 
सबके पहिले पेहीं सभ्य विधाता कीनो ॥” 

भारत दुदंशा! में भारतेंदुनी इसी भावना का प्रतिनिधित्व फरते 

हंए अपने सच्चे देश-प्रेम की, हृदय में पराधीनता के अभिशाप की भो 

ज्वाला धधक रही थी उसका, भारत फी घोर छुदशा का चित्र सींचते हैं । 

अंगरेल आगभनच से भी भारत फो खुख-शान्ति जिसकी इसने आशा की 
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थी वह प्राप्त नहीं हुई थी । भारत कहता है “हाथ ! मैंने जाना था 
कि अंभरेजों के हाथ में आकर हम अपने इुखी भनको धुस्तकों से 
बला देवेंगे भौर सुख मान कर जन्म व्यतीत करेंगे।” इसके स्थान पर, 
“सै घनत्र बि६ेश चलि जात इहे अतिरुवारी । 
वाहू पे भंहगी काल रोथ बिसस्‍्तारी ॥” 

भुणासी मे और होता क्या है ? स्वराज्य और सुराज्य मे महान 
अन्तर क्‍यों है ! सुराज्य सुशासन दे सकता है । अधीनस्थों में, ४लामों 
में उनके बीच न्याय कर सफता है किन्तु क्या वह केवल स्वतंत्रता हारा 
ही प्राप्त होनेवाला आत्म गौरव भी दे सकता है? कथा सप्ृद्धि, विकास, 
उन्नति और वृद्धि भी दे सकता है ? शिक्षा और सभ्यता दे सकता है 
किन्तु वथा वह उस देश का अपनख दरण नहीं कर लेता ? धन-हरण 
तो परतंत्रता का स्ुर4 ध्येय है जिसके आधार पर वह पुष्ट होता है भर 
निसके कार० गुलाम देश की नर्स रक्त-विहीन हो भयंकर रोगों को 
आह्वान करती हैं । 

पराधीचता का यही तो अभिशाप दे कि वह स्वतंत्र भावोद्भावनी 
प्रतिभा को, आत्मानलबच के दृढ़ विश्वास के लिर पर पदाघात करता 
है | फल-स्वरूप आलस्य, निराशा, कलह, सतभिन्‍नता, कुमति, ज्ञान 
आदि का श्रादुर्भाव होता है ओर सभ्य से सभ्य देश गुलाम बन कर मूक 
प९ हो जाता है जिखका उपयोग, जिसकी शक्तियों का उपयोग, उसका 
स्वामी अपने लिए, अपने स्वार्थों के लिए, अपनी महत्वाकाँजाओं के 
लिए किया करता है । पशु तो फिर भी स्वरत॑त् होते हैं । मरना-मारना 
जानते हैं किन्तु धुखाभ मानव रूप पशु तो वह पालतू जानवर हो 
जाता है जो केषल चारा-दाना खाकर, अपना रक्त, अपना जीवन स्वामी 
ओर उसके स्वार्थ-द्वितार्थ अप्नि में जल्लाया करता है | इसीलिए तो 
“आल सुयो९4 के समय भूखे, दुर्बल, रोगी भारत को वेदूना न मिदी । 
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ऐमे समय भारत में आ्राशा का संचार कैसे हो सकता था १ षह तो 
प्रकृति-विरोधी, युग-विरोधी, हृदय-जिरोधी अस्वाभाविक चांव होती । 
आल भी भारत की दशा 'सारत दुर्दशा' में वणित दशा-सी ही है । 
फणतः आज भी साहित्य में विपाद, चेदना, नेराश्य, छुटपदहर्ट, 
रुइन झादि मिलते हैं। इनसे विरुद्ध वस्तु का मिलना कभी स्वाभाविक 
हो ही नहीं सछता यदि सच्चा सानव, सच्चा युग उस फणाकार के 
मस्ति*क में नहीं, हुदय में निवास करता है | कराकर कोई अचोखी, 
प्राणी नहीं होता, व कित्तना ही कर्पना के गयान में क्यों न डढ्त 
फिरे कितु “जैसे उडि जहान को पंछी पुनि नद्ान पे आपे” चैसे ही पद 
भी इसी भानव भूमि के प्रृष्ट पर अन्त में पैर रखता ही है । पढ़ “अरहं! में 
अपने को श्रेन्‍ठ, 3चचतभ, दुनि्याँ से फितना ही ऊँची क्‍यों न सममणे ? 
यदि हर्मे 'भारत दुर्दशा? में नैराश्य का भाव मिलता है तो वह उचित 
है, स्वाभाविक है, सत्य है, सुन्दर है, फास्मक है और इसीलि५ परोक्ठ 
रूप से शिव” सी है। उस सभय की परिस्थिति पर जब दस विचीर 
करते हैं तब हमें विदित होता है कि उल समय थाशा थी द्वी कहाँ £ 
पराघीनता की वेड़ियें सन्‌ सत्तावन के बाद, भारत के मुक्त होने के बड़े 
प्रथल के पश्चात्‌, करुण भारत का मंगल, हित था ही कहाँ. जिसकी 
आशा में इष्ट रंगे जाते, कलम घिसी जाती १ डक्त क्रान्ति के पश्चाव्‌ 
तो भारत की वेढियें और भी वंग, भारी कर दी गई थीं। डे काल- 
कोररी दे दी गई थी जहाँ वह आराम से, शांति से विचार कर सकवा 
था, इसीलिए तो भारतेंदुजी ने भारत के मुख से कदलवाया है, “हम 
अपने दुखी मनको पुरुतकों में पहसावंगे? कितना मासिक, 
फितना नेराश्य५४ है यह कथन | श्रेष्ठस निरा«ग का सौंदर्य भारत 
दुंईशा! में बड़ी ही प्रबलता से ध्यक्त हुआ है । “नीलदेवी” में केवल 
इस नैराश्य भाव का दिग्दशंन ही है किन्तु भारत छुदृश! में उसका पएरा 
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परिपाक हुआ है जिससे हमें ज्ञात होता है कि भारतेंदुली फी नस-ूूस 
में भारत कैसा समाया हुआ था ? क्या भाषा ओर क्या भावों के व्यक्ती- 
करण की दृष्टि से यद्द नाटक बहुत ही उत्तम है। कितना मामिक, 
कितचा सहानुभूति पोपक है । इसीलिए. नाटक का अन्त विषादात्मक, 
निराशासय दिखाया गया है | उसमें उन्होंने जान-बृक घर भरतवाक्य 
नही दिया है जिसका प्रयोग वे बराबर करते रहे हैं। यद्दी हाल 'नील- 
देवी! का भी है | उसमें भी भरतवाक्य नहीं मिलता । मित्र कैस सफ्ता 
है जब ये रचनाएँ लेखक के हृद५-तल से निकली हैं | जब उसमें निराशा 
का भाव छाया हुआ है | वास्तव में उस समय थाशा का अंकुर तो ५री 
तरह ४रमरा ही गया था। सिपाही-विद्रोह की भारतीय महाक्रान्ति से 
श्मशान शांति थी । उसमें आशा कैसे हिलौर लेती ? अंग्रेजी इतिहास 
में हम यह अवश्य पढ़ते हैं कि भारत उस समय शान्त कर दिया गया 
था । घटनाओं का विवेचव इस प्रकार किया जाता है जैसे उक्त क्रांति के 
परचात्‌ भारत में शान्ति व्याप गई थी और व६ सुख की नींद सोने लगा 
था | यह मिथ्या है | जिनके पिता, पुन्न, बधु, पति, आदि का बलिदान 
हुआ होगा उनकी आत्माएँ किस अकार शान्त रह सकी होंगी? 
अतएव भारतेंदु बाबू ने नेराश्य का चित्रण कर युग-घर्स का ही पालन 
फिया है। उनसे मंगलाशो की आशा करना वालू से तेण निकालना 
है । नदी को पर्वत पर चढ़ाना है । 


भारत दुर्देव कहता है, कहाँ गया भारत भुख ! जिसको अब 
भी परमेश्वर और राज राजेश्वरी का भरोप्ता हे ?” इससे क्या प्रकट 
होता है  बारबार जैसे उनकी आत्मा खीर उठती है, ऋएतलए पड़ती 
है। देश की दुर्देशा उनके हृदय में शूलसी डुभवी रहती है, काँटे सी 
खटकती है। कभी उनकी खीक शासन पर प्रकट होती है, कभी 
स्वयं पर, जदाँ. वे अपने अथवा हिंदू समराजके संबंध में 
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के संबंध में डद्गार प्रकट करते हैं वहाँ विदित होता है कि अपने विष५ 
से, श्रपत्ती रचनाथों से भारतंदु बाबू का कितना लगाव था, किपनी 
घनिष्ठता थी। अपने घिपय में वे कितने लीन हो जाते थे। उनकी 
भाषा इस नाटक में बड़ी ओजसयी हो गई है । अपने प्रति भी उनसें 
खीक का काफी भाव है । इसीलिये आगे भारत दुर्देव किए कह्ठवा है । 
“अंग्र ली अभलदारी में भी हिंदू न सुधरे | लिया भी तो अंग्रेजों 
से श्रौ१९५ ! हृदाहा ! कुछ पढे लिखे मिलकर देश सुधारा चाहते हैं। 
हृहाहा एक चने से भाड फो्डंगे। ऐसे लोगों के दमन करने को में जिले 
के इक्िसों को न हुक्म दूँगा कि इनको डिसल्लायर्टी में पकढ़ो” | 
संतोप का फक्न भारत को क्या मिला ? चह कहता है “राजा प्रजा 
सव को अपना चेड़ा बना लिया, अत्र हिन्दुओं को खाने मात्र से काम 
देश से कुछ काम नहीं, राज न रहा पेनशन ही सही | रोजगार न रद्दा 
ुद दी सही, वह भी नहीं तो घर का ही सही 'संतोषी परम छुस 
रोटी ही को सराह सराह फर खाते हैं, उद्यम की ओर देखते ही घहीं ।” 
इसी प्रकार रोग, अन्धकार आदि के कथनों में उनका हृदय फट 
पड़ा है । उनकी आत्मा अपने को प्रकट किये जिना रुक नहीं सकी है। 
ठस सभय के कोरे कषि भी शायद भ्राज के फोरे कवियों के समान 
ही रहे होंगे। नो 'मानव”ः और 'विश्व' (कस्थाण) श्रपने म्रँह में, 
मस्तिष्क में लिये रहते हैं कितु भानव ओर पिरष के प्रति लेसे उनका 
कोई कर्तव्य नहीं | एक विशेष प्रकार की भाषा में, एक विशेष ढंग 
से भावों को व्यक्त करके अपने कर्तव्य की, कवि एवं मानव कर्तव्य की 
इति-श्री समझ लेते है। आज के कवियों में भी उनकी भाषा, भाव, 
रुदन और गायन में भो धहदी नारी और नारीत्व #ूलजकता रहता है। 
इनका कार्य-शे+ केवल शब्दों के जमघट तक ही सीमित रहता है । और 
अपने जीवन में वे अपनी भ2६ुल कस्पनाओं को नही देख पाते, नहीं देख 
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सकते । दूसरी बात उनमें पाश्चात्य भाव-प्रषणता, श्ञान-विज्ञान के 
अनुकरण से अधिक उस सभ्यता की शोर अग्रतर होने की है जो विचाश 
की ओर शीघ्रता से जा रही है । 'सारत-दुर्देव! में इस पर भी प्रकाश 
डाला गया है । 

'विद्या सुन्दर भोर श्री चद्गरावली! उनकी ऐसी रचनाएं हैं जो 
रोमेंटिक कही जा सकती हैं। ऐवी रोमांस की श्रेणी में आनेवाली 

रचनाएँ प्रायः किसी साहित्य के प्रारंभिक युग के 

विधाश्न्डर और अन्त में और माध्यमिक यु। के प्रार+भ में लिखी 

ज॑न्&वली पाई जाती हैं। भॉग्ल और फ्रेच साहित्य के 

संबंध में तो यह बात घटित होती ही है किन्छ 

हिन्दी-नादय-साहित्य में भी इसीलिए प्राप्त होती है कि भारतेंदुजी में 

हमें हिन्दी-नाट्य-साहिस्य के युग के प्रारम्भ का प्रौढ़ और मध्य के 

प्रारंभ का खुन्द्र सम्मिश्रण मिलता है। अतएव हमें इन रचनाओं को 
रोमांटिक कहने में कोई संकोच नही होना चाहिए । 

“विद्या सुन्दर का कथानक इस प्रकार है। विद्या बर्ु मान के 
राजा को धुणवती छुन्दर कन्या है किन्तु उसके योग्य वर नही मिक्नता। 
कई राजकुमार विवाहः्थ भाते हैं किन्ठ॒ कोई भी उसके योग्य नहीं 
5हरता । राजा को बहुत चिन्ता होती है । गंगाभाट धुणसिंधु (फाँचीपुर 
के राजा) के पुत्र 'सुन्दर' की अशंसा करता है। राजा उसे देखने का 
आग्रह कर बुनवाता है। भाट उधर सुन्द्र को लेने के लिए जाता है । 
इधर स्वयं सुन्दर विद्या के रूप, गुण, सौंदर्य पर मुग्ध होकर 
चद्ध मान में ही आा जाता है | यहाँ पर हीरा मालिव से जिसका संपर्क 
राजघराने से है, परिचय प्राप्त कर रद्दने लगता है | एक दिन एक हार 
गूँध कर विद्या के पास उसकी उत्सुकता बृद्धि के देतु भेजग़ा है । विद्या 
डस हार पर सुग्व हो हीरा का ही बना हुआ हार सानना अस्वीकार 
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घर उससे भेद पृठठती है । अन्त में सुन्दर, उस परदेशी युवक का वह 
पुत्र के रूप में परिचय देती है । विद्या के हृदय में सुन्दर को देखने फी 
उत्कठा जाग्रत होती है। दोनों का रोमेंटिक मिलन, वार्वोल्ञाप भर 
प्रेम होता है | बाद में दोनों विवाइन-प्रतिया में बंध से जाते हें । 
इधर सुन्दर सन्‍्यासी का रूप घारण कर राज सभा में पहुँचता दे । 
शास्तार्थ में सभा को पराजित फर राजकुमारी विद्या से दुसरे दिन 
शाखार्थ कमना चाहता हैं ताकि विद्या से विवाद्द किया जा सके क्योंकि 
राना की यही प्रतिशा थी कि जो विद्या को शाखार्थ में पराजित फर 
देगा चही उससे पिनाह करेगा । सन्‍्यासी से विवाह हो जाने फी 
झाशका से सबको दःख होता है, विशेषकर विद्या और डसकी सखियों 
को । हीरा मालिन और विद्या का इस विषथ का फथोपथकन रोमांटिक 
हो गया है। फिर पता चलता है कि कोई विद्या के मल में सखी का 
भेष धारण कर चोरी करने प्रायः नित्य जाया करता है| राजा क्रोघित 
होता है और नगर कोतवाल के द्वारा खुन्दर पकड्टा नाता है। राजसभा 
में रोमांटिक ढंग से भेद खुलता है । 

बावजी की इस रचना को पढने से स्पष्ट ज्ञात होता है कि यह 
रोमांटिक है । अब प्रश्न यह उ०्ता दे कि क्या वास्तव में यह अश्जुवाद 
है जैसा बाबस्थामसुन्दरदासनी मानते हैं। मैं इसे अजु॒वाद नहीं 
मानता । किसी कथानक की छात्रा लेकर यदि नाव्यरचना करना अ- 
बाद हो सकता है तो पौराणिक या ऐतिहासिक नाटक सरीखी कोई 
रचना नहीं रह जाती है । फिर यह कथानक केषज बंधला की ही 
वस्तु नहीं हैं । इस प्रकार का चरित्र किस्से-कहानी के रूप 
में उत्तर भारत में प्रचलित रहा है | हाँ बगाल में विशेष रूप से उसका 
चलन रहा होगा। उसके संव॒ध में स्वर्थ भारतेंदुनी लिखते हैं. उससे भी 
यह स्पष्ट ज्ञात नहीं होता कि यह अड्ुवाद ही है। वे लिखते हैं 
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5चिद्या-सुन्दर की कथा बंग देश सें श्रति प्रसिद्ध है । कहते हैं कि 
चौर कवि जो संस्कृत में चौर पंचाशिका का कवि है वही सुन्दर हैं । 
कोई चीर पंचाड।का फो वररुचि की बनाई मानते हैं। जो कुछ हो, 
विधावती को आज्यायिका का सूल वही चौर पंचाशिका है। प्रसिद्ध 
कवि भारत चंद्रराय ने इस उपाख्यान को बंग भाषा में काध्य रूप में 
निर्माण कित्रा है ओर उसकी कविता ऐसी उत्तम हैं कि बंग देश में 
आबाल बुद्ध वनिता सब उसे जानते हैं | महाराजा यठीन्प्रभोहन ठाइर 
ने उसी काव्य का अ्रवलंवन करके नो विद्या मुन्द्र नाटक बनाया धा उसी 
की छाया लेकर आज पद्ठद् बरप्त हुए यह हिंदी सापा में निमित हुआ है।'” 
श्री च#रावली एक दूसरी दृष्टि से रोमाटिक है। चंद्रावली का प्रेम 
इतना शुद्ध, उच्चक्रोटि का ओ्रोर रोमांटेक हो जाता है, यह इपनी भुर्ती, 
वि९४वसी भटकपी रहती है कि उसे अपने शरीरादि की सुधि ही नहीं 
रहती । संध्या और बनदेवी से वार्तालाप में तो उसकी विस्म्ृति, 
तललीनता चरम कोटि तक पहुँच गईं है । अन्त में श्री कप्ण का ख्री का 
रूप धारण कर उससे मिलना भी रोमेंटिक हो थत्रा है । 
“विपस्य विषमौषधभ! के संबंध में बाबू श्यामसुन्द्रदासनो का 
मत है, “विपत्य विषमौध+ तो हमें भारतदुनो की रुचि और प्रक्नत्ति के 
सर्वथा प्रतिदल्त जान पढ़ता है ।7 “इसमें भारवेंदुजी 
विपरु५ विप- अपने असली रूप में नहीं देख पडते । उनके स्वभाव 
मीपधस्‌ में, उबकी रुचि सें, उनके देशामिसान से, उनकी देश 
हितैपिता में बड़ा ही परिषतन देख पडता है ।?” “इस 
भपण से ऊपर जो दो छुन्द्‌ डद्टव विये गये हैं उनकी श्ल्ेष युक्त मापा 
में नो अश्लील भाव छिपे पड़े हैं वे केवल विदनीय ही नहीं भत्युत कवि 
के रुचि विपयेय के स्पष्ट प्रमाण भी हैं | भारतदुजी इस रचना में अपने 
ऊँचे आसन से बहुत नीचे गिर गये हैं ।” 
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थह मत उन्होंने बाबु शिवनंदुनसद्दाथणी के एक फथन के आधार 
पर स्थिर किया है| हस निष्कर्ष पर पहुँचने का फारण वे यद्द बतलाते हैं, 
“जो महास्मा देश के लिए अपना सर्पेस्व निद्शावर करने को उच्चत॑ ९, 
जिसको यात-बात में अपने देश का स्मरण हो श्रावे ओर जो उसके 
उदय के संबंध में अपने स्पतत्न विचारों को अफट करने में कभ्नी आगा- 
पीछा न करे, यही एक राजा के गद्दी से उत्तारे जाने पर आंचंर्द मनावे 
और भाषण जिख कर भशरित में अंगरंजन को राज ईस इत थिरकरि 
धापे! तक कट डाले |! 

हमारी तुष्छु दृष्टि में बाबूनी का उक्त फथन एकांगी, सह्ाउभेति- 
होन एवं अनुचित है। सम्भव है विषय नीरंस समझे कर इसकी आत्मा 
वी झोर आपका कम ल्चथ रहा हो । 


भार की कथा पर दो अकार की दो खकपी है। एक वो सीधे-साथे 
चाक्यों में, साधारण रूप से घटनाओं का वर्षन करते हुए और फूसरी 
ब्यश्थाध्मक। भारतीय नाद्य रचनाओं के आदि साहित्व में अपश्य 
केवल पढिला ढंग ही स्वीकु८ हुआ होगा किछ इस बात को भी धीरे- 
धीरे आवश्यकता महसूस होने लगी होगी फि बिना व्यंग्य के वह सार- 
धुक्त नहीं हो सकता। अतएुन वाद के सादित्य पर धष्टि रखते हुए जब 
इम भाण के प्रशयन के ढंग ((पिप78 0 [6 ताधा8) पर विशार 
करते हैं दो हमें स्पष्टलया ध्शाव होता है कि उसके भाण दी च्यंग्य ही 
हैं भौर तब ही वह रोचफ और आकर्षक हो सकता है । 'निपस्थ विष- 
भौपचम! प्रारम्भ से मध्य तक एस &पेल और मध्य से अन्त तक बीच- 
बीच में (दर्योकि यहाँ कथातस्छ लेखक शीघ्षता से पाठकों के सामने 
इसलिए रख देना चाहता है कि उसका कलेवर न बढ़े) व्यंग्य से ओत- 
प्रेत है । हिदी-नाट्य-साहिस्य में प्रथम भाय होते हुए भी बड़ा ही 
उत्तम तथा व्येग्वास्मक हो सका है | थद रघचा भा के सुफभाव फो 
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संपूर्ण रूप से सुरक्षित रख सकी है। इसमें कूट-हट कर, पद-पद पर च्य॑ब्य 
भरा हुआ है | अतएुव जब तक दस उसको धझात्मा को ब्यंग्य को न 
समझूपे हम लेखक के साथ न्याय नहीं कर सकते । 


अब निम्न-लिखित अवत्तरणों पर विचार फोनिये कि बावजी का 
ऊ्फ कथन कहाँ तक न्याय संगत है । यह अवश्य हो सकता हद कि 
इस रचना के सम भारतेदु बाबू पर सरकार का फोप या दबाव पड़ा 
हो, वोमी इसमें भारतेंदु वाबू का वही हृदथ, पद्दी झात्मा द्विखाई देती 
है जो उनकी अन्य रचनाओं में है । संभवतः उक्त दबाव के कारण 
द्वी उनकी आत्मा इस भाण के रूप में झ८ पडी हो; ध्यस्थात्मक हो गईं 
है| स्पपेश के प्रति, हिंदू-समान के प्रति इसमें भी वही भाव है। 

भारस्म से द्वी भंडाचार्य न्यंभ्योक्ति का अवजम्बन करते है । “हमारी 
दुश्त भी अब रापण-सी हुआ चाहती है, तो कथा हुआ होगा । 


रावण ने दस सिर दिये, जनके नन्दियी फौज । 
जो मेरो इक सिर भयो, तो याभे कहूँ लाज ॥ 
देखो पर स्त्री संग से चन्प्रभा यद्यपि जाँद्धित है तो स्री जमत्‌ यो 
आनंद देता है वेसे ही (मोछों पर हाथ फेर कर) हम बड़े कलंकित सद्दी 
पर हमी इस नगर की शोभा हैं।?” हु 
#हाय-हाय ! महाराज ! अरे वया हुआ £ गहीनसे उतारे गये ? 
हाय मद्दा अचर्थ हुआ । महाराजा नहीं गये ६6ुस्तान गया ।?? 
धचानिद्अली शाह भी तो इसी खुराफत से उपरे थे माँ और भाई 
मालिक से इन्साफ चाहने के लिये विज्ञाथत पहुंचे ।”? 
पासा पड़े सो दाव, राजा करे सो न्याव। 
इनका राज्य गया तो क्या आरचय है यह ७७ आज दी थोड़े 8३ 
है, सनातन से चणी आई है । ओर फिर राजनीति की रचा भी इसी से 
होती दे ।” बी 
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ग्यन्य है ईश्वर । सन्‌ १४६६ में जो लोग सौदागरी करने आये थे 
वे आज स्वतंत्र रीजाथों को थों दूध की मक्थी बना देते हैं वा यह तो 
बुद्धि का प्रभाव है । और यह तो इनके सुशासन और बल का फढ है।”” 
“साढ़े सश्रद सौ के सन्‌ में जब आरकाट में क्लाइव किले में बंद 
या तो हिन्दुस्तानियों ने कददा कि रसद घट गई है सिफः चावल हैं सो 
गोरे खायें, इम लोग भॉड़ पीकर रहेंगे।?! 
«्धन्‌ १६१७ में जब सरकार से सब मरहठे सान बिगड़े थे तब 
छिफ बढौदेवासे साथ थे | डचके कुल्त की थ६ ५९7 
«“फलकत्ते के प्रसिद्ध राजा अप हुए्ण से किसी ने ४छी था कि 
भाप लोग कैसे राना हैं तो उन्होंने उत्तर दिया जैसे शतरंज के राणा 
ज्ाँ चलाइयथ पहाँ चए । 
“हमारी सरकार के विरुदू गो कुछ फहे पह रण मारे । यदि ऐसे 
लोगों को उचित दुर्ड न हो वो ये लोग न जाने क्या अनर्थ करें ( 
०अद्दा धन्य है सरकार ! यह बात कहीं नहीं है। दूध का दूध पानी 
का पानी । और कोई बादशाह होता तो राज्य जप्त हो जाता | यह 
इन्हीं का कलेजा है। हे दैशवर, जब तक गंगा-बना में पानी हे तब 
तक इनका राज्य स्थिर रहे ।” 
इसी प्रकार “अगरेजन क्रो राज इस ४प थिर फरि थापे ।” में भी 
प्यग्य है। ये कदीर के “बरसे फम्मल भींगे पानी” पाली वक्ति को ही 
चरितार्थ प्क्र्‌ रहे छठे । 
अब उक्त दो पथ्थों पर विचार कीनिये | नारी का एक रूप वह भी 
है जहाँ वह आकर्षक है, मोहक है । हम उसके इस अंश की अवहंणना 
नहीं कर सकते भोर यदि ६भ अपदेलना फरें भी तो उल झवहेतना 
फा भुए्य ही कथा होगा ! जिस आझंश का तिरस्कार साध, मद्दाप्भा, पहुंपे 
पुरुष सी स्वंधा करने में असभथ रहे हैं और हैं, नह उुच्छे। नंगरुष, 
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स्थाज्य नहीं समझा जा सकता नारी का यही बह प्रवल रूप है जिससे 
मनुष्य उसका आदर करता है, उसका सहयोग चाहता हद । उसे अपने 
जीवन के संपर्क में लाना चाइता है, उसके समच नत-मस्तक द्वोता हे । 
यदि चारी में यद्द सहन, स्वभाव-जात झाकर्षण नद्दी होतातो यह 
स्वार्थी, पुरुषार्थी, शक्ति का पुजारी मानव उसे पैरों से कुचल डालता, 
उसे निगल जाता; उसका नाश कर देता | नारी ने यदि ममता को, 
मभता के सद्दोदर संत्रति को पैदा न किया होता तो भदुष्य उच्छ- 
खज हो जाता, स्वार्थी हो जाता । सृष्टि का संद्दार कर डालता । नारी 
का थद्दी रूप परोक्ष प से मनुष्य की अनेक अपृक्त अआकांक्षाओं को 
सीमित बनाये हुए है वरना वह उम्र दो 55वा, पिचाशक हो उठता, 
अलय भा देता। उपेक्षित, अवहेखिय चारी के पास इस 
शर्ति के अतिरिक्त और कौनसी शक्ति आन के बीसवी शताब्दी के 
सभ्य और शिक्तित भानव ने छोड रखी है ? श्राज वह नारी का पुजारी 
क्‍्थों बन गया है ? क्‍या वह उसका उपकार करना चाहता है? उस 
मद्दत्‌ बनाना चादइता है ? उसके प्रति उसे सहानुभूति है ? यह सब अर 
है, पासंड है। नारि का यही शक्ति-लोत दही तो उसे नचाया करता है। 
इसे ,अरणील कहकर इम्र मुँह नही फेर सकते । इसमें सं५४ नही नारी 
में भगिनीत्व एवं मातृत्व भी हैं । वास्तव में ये नारी के &'गार हैं, श्रेष्ठ 
हैं पुज्य हैं। किन्तु नारी में जो पत्नीस्व है नह उसका एक भषल व्यापक 
सन्नेकालीन अंग है जो चाहे आदर्श न दह्वो किन्तु व्यापहारिक अपरय 
है । 'काम! अथवा कामदेव शण्दु आ जाने सात्र से केवल फोई रचा 
अरलील नहीं कद्दी जा सकती । इन्हीं दो ४५ में मारतेदु बाबु ने घी 
अबेबाता से उसी सद्वन ग्राक्षण का चित्रण किया है । यह चित्रण 
स्वाभाविक भी: है | चरणये विषय और प्रसंग के पु रूप से अचुछूण है । 
जिस नारी के इस रूप ने महाराजा षढ़ोदा को सिद्दासनच्युत कराया 


क्र 
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डस स्थान पर इस ब्रफार के छुंद अचुचित अतीत नहीं होते । त्रे छुंद हैं । 
#पुरुषणनन के भोहन को विधि यंत्र विश्चित्र प्तायो है । 
फीस अचए लाॉचरच सुजल नढा जाकों विरच चलायो हे ॥ 
कमर फसानी बार तार सा सुन्दर ताहि सजायो है। 
घरम बड़ी रु रेलद. सो वढ़ि यह सपके सन भाथोी है ॥ 
पुरुष जनन के भोहनच को चह मगल यत्र वनाथो हे | 
फॉमपरेव के बीज मंत्र सो श्रक्तित सब सन भायो हे ॥ 
ग्रहण दिवारी कारी चौद्स खारी रात जगायो हे। 
सिद्ध भयो सबको सन भोहत नारी नाम घराथो है ॥ 
सत्य इरिरचंद नाटक भारत॑दुनी का सबसे प्रसिद्ध नाटक है । 
इलका अभिनय भी कई बार किया जा घुका है। वास्तव में न केवल 
शिक्षा की दृष्टि से किछु कलन्मा और रस-परिपाक की 
सत्व दरिस्वन्द इृष्टियों से भी यह एक सुन्दर कृति है | इलको भाषा, 
इसके भाष, इसकी कथावस्तु भौर उसका अथोग एवं 
समुचित निर्चाद्द लेखक के मनोचुकूण, आांदुश के अरूण हुआ है लिसमें 
उसके स्पर्थ के जीवन का प्रतितिंव दिखाई देवा है। नाटक की कथावस्तु 
पौराणिक होते हु५ भी उत्में नपीनता है और वढ् अरोचक नहीं हो पाई 
है । इस नाटफ फी भरना सपपे-प्रधान नाटकों ही में करना उचित होगा 
थश्पि वियोगात्मक होते हुए भी अंत में बह धंयोगाष्मक हो गया है । 
क्योंकि प्रारंस से लेकर अन्त तक चाह्य ओर जांतरिक दोनों प्रकार का 
सपधर्ष राजा इरिश८् भौर विश्वामित्र में चला करता है । थथ्पि पाह्य- 
दृष्टि से ३ेखने में यह अतीत नहीं होता कि पिश्षामित्र से कोई इन्द्र 
थुद्ध हो रहा है। किंतु सुष्म रूप से विचार करने पर दो पिरुछ दूर 
दिखाई ३५ हैं । एक ओर राजा हरिश्चंद्ध तथा उनका परिपार है और 
दूसरी और निरवासित्र, इनक तथा अन्‍य परीक्षक दें। इनमें प्रारंभ से 
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लेकर अंत तक इन्ह् चत्नता रहता हैं। विश्वामित्र इस में प्रध्षत्त भाग 
नहीं लेते और एक थाग सुलगाकर 'यलग हो जाते हैं। केतनल फभी- 
कभी उस जयाई हुई भाग को भरीर प्रज्वज्ञित कर देने हैं। अ्रन्त में 
रोहितारप को सर्प-दशन करवा कर उस अपस्था में नाटक की कथा 
वरतु को ला देते हैं जहाँ संघ अपनी चरम कोटि पर पहुँन जाता है । 
चूँ कि यह नाटक सघर्ष प्रधान है इसलिये में यह देखना घादिये कि हस 
संधप का जनक कौन है ? शायद ५६ कट्दा जा सकता है कि इंद्र ही 
इसका जनक हे जिसने ईर्पावश ऐसी परिस्थितिएँ विश्वामिश्र द्वारा उप- 
स्थित करवा दीं कि हरिश्च॑द्र को संघर्ष में भाग लेना अनिवार्य हो 
गया | यदि इंद्र को इस संघर्ष का जनक माजते हैं तो हर्में स्वय॑ 
हरिश्चद को इस प्रतिज्ञा को ही संघर्ष को पेदा करमेवाली मानना 
च्वादिये कि 

#ध्जन्द्र दे ररज टर, टरे्‌ जप ज्यपहार। 

पै रढ़ क्षत हरिश्वद्ध को, टरैन सत्य विचार |” 

- इसी प्रतिश्शा के कारण इंद्र में राजा हरिश्वद्र के भति ईर्पा पैदा 
हुई । उनकी इस प्रतिज्ञा के सत्य की परीक्षा लेने की इ5डा पैदा हुई । 
यह तो राजा हरिश्चद्ध का आच्हान था जिसकी चुनौती इंद्र और विश्वा- 
मित्र ने स्वीकार फो ओर पराजित हुए | अ्रतएचव 4यह फहचा न्याय संगत 
नहीं हो सकता कि, “क्रियाशोल तो विश्वामित्र दीख पढ़ते हैं, हरि>चंद्र 
तो अकर्स्4 की भाँति जो जो सिर पर पड़ता है उसे चुपचाप सहते 
जाते हैं। ” ) 

अपनी ७ प्रतिज्ञा पर अड़े रहकर ख्री-पुत्र और स्पर्थ॑ को बेचकर, , 
तरह-तरह की आपत्तिएँ केलकर, स्वामी-सेवा और स्वामी के प्रति 
कर्तव्य के लिये ऋद्धि-लिछियां को तिलांजुलि देना, महाविद्यार्थों ही ; 
ओर से मुँह फेर लेना, शैव्या से रोद्दिताइव के कर में ककव का कपड़ी 
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माँगना और अपने सत्य घसे पर स्थिर रहता यदि अक्मण्यता हो 
सकती है तो फिर फर्सेण्यती इस किसे कहेंगे £ 
दूसरे इस दृष्टि से भी विचार कीजिये । यदि हरिश्चद्र संसार के 
सभान स्वप्न को भी सत्य न भानते और राज्4 देना अस्वीकार कर पेपे 
तब कया होता ? शायद विश्वामित्र उन्हे श्राप देते, क४ देते अथवा 
नाटक सें चरशित अवस्था में ला पटकते, ऐसी अपस्था में उपयु क्त कथन 
दीक हो सकता है ! किंतु वे स्वप्न को सत्व मानते हैं, उसके लिये सनेरव 
स्थाग देपे हैं और आपतस्तियों का श्राह्ान करते हैं, वे अकमेएय 
नहीं माने जा सकते । इसलिये नाटक के नायक डर्न्द ही भानचा उचित 
है और विश्वामित्र को प्रतिनायक | 
, थह्द बात सत्य है कि अभिनय कला की धष्टि से इसमें फति५५ 
त्र॒टियें रेंग आई है । अंकों का विभाजन रोचकता ५वं मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से ठीक नही है। जहाँ उत्तरोत्तर अंकों का घोट। होते जाना चाहिये 
था वहाँ वे बड़े होते गये हैं। अंत में दरौब्चा पिलाप भी अप्यधिक 
बड़ा हो गया है | शआँसुओं की धारा पाठकों को रुका देती है | अभिचय 
के सभ्य यददी बात होती है। किए समय का परिषर्तेन भी फोई चीजे 
है-। थद्यपि अमर रचना तो अमर होती है कितु सब्र सनय चद्ध एुफसा- 
सनोरजन कर सके यह संभव नहीं । एक समथ की स्तर श्रेष्ठ रचचा 
हमेशा सर्व श्रोष्ठ रचनाओं में परिगशिव की जाना चाहिये किन्छु. सम" 
यान्चर से रूचि में भी भिन्नता आ जाती है और पन्र पा3क ५क नपीन 
और उलसे भिन्न वस्तु की माँग करता है | साधार० स्वादों के समान 
साहिप्य में सी स्वादों, रुचियो अथवा रखों की भिन्नता की माँग 
समय-समय पर हुआ करती हैं। रचना का सब से बड़ा ४० विशेष कर 
नाटकीय रचना का बढ़ा ४० तो यह है कि चढ़ असत्य अथवा झान्तरिक 
सध्थ को सत्य अथवा वाह्म सस्य में परिशत कर दे, दर्भे भुला देकि 


१०७ हिन्दी नास्म-चित्रन 


हमारे सभण जो पात्र अभिनय कर रहे हैं वे हमारे समय के साधारण 
महुष्य नहीं प्रत्युत वही अड्ु॒प्य हैं जिनका किचे श्रसिनय कर रहे हैं । 
इस भुला देने को, अलत्व को सत्य रूप देने को ही हम फला कहते हैं। 
सत्य हरिश्चं& में इस कया की बहुलांश में रक्षा हुई है | शेब्या-विज्ञाप- 
आवश्यकता से अधिक बडा होते हुए भी अपचा घेज्छित प्रभाव पा०कों 
पर छोड़ ही जाता है | अ्रतएव भस्वभाविकता से रहित है । प्रेच्रक यदि 
भूलकर रोने लग सकते हैं तो यह कणा का दोप नहीं, चरमामि- 
व्यक्ति है। उस समय तक इस कला पर कोई शास्त्रीय. पिभेचन नही 
डुआ था | इस विषय का कोई अंथ दिंदी में उपजब्ध नहीं था। 
भारतेंदुली की अग्रतिम प्रतिभा ने संस्कृत एवं पाश्चात्य 
ताव्य प्रणालियों का जितना शान उस समय सभव हो सकता था 
प्राप्त १२, उसका समुचित उपयोग कर हिंदी-नाव्य खाहिश्य का श्री ब॒र्द्धि 
की और उडच्चादर्श रखा । उस समय तो उन्‍हें केवल इसी बात से 
संतोष था कि ? जहाँ के लोग नाटक किस चिड़िया का नाम है, इपना 
भी नहीं जानते थे, भला वहाँ श्रत्र लोगों की इच्छा इधर भद्धत्त तो 
डुई। ” और हमें भी इतने से संतुष्ट होना जाना चाहिये और इस 
अक्षत्ति के पैदा ऋरणे फा श्रेय भारत॑दुजी को ही देना चाहिय। भार- 
तेंडुजी ने यह काथे केवल इसीजिये लिया क्योंकि जो बड़े-बड़े लोग थे 
(हैं) और जिनके किये $छ हो सकता था (है) उनका ध्यान इस ओर 
जाता ष्टी नथा। 


यद्यपि यद्द नाटक उनके मित्र बाल्ेश्वर श्रसाद बी. ए. के हप्त आश्रद् ह 
पर कि “आप कोई ऐसा नाटक भी लिख जो राडफों के पढ़ने-पढ़ाने 
योग्य हो, क्योंकि श्टंगार रस के नाटक णो उन्होंने लिखे हैं वे बड़े लोगों - 
के पढ़ने के हैं लडकों को उनसे कोई लाभ नहीं |” लिखा । किंतु, 
इसका विश्लोस बढ़े ही सुन्दर ढंग से हुआ है। प्रथम अंक में लड़कों के 


भारतंदु बाबू का नाव्य-साहित्य १०५ 


शा 
याहत्बा ध्रचशश्क्एबारसहा धक्का काशाशरहाकहाधगरशअ्रकनम्हाप्कआशकाशशमकक्रहाशस्‍ाकआधाग्राह्कग्रदाहाहहकशअलकलपराद्रकचानभकग्रध्रध्रश मकक्क्हाक न 


लिये शिक्ता का खजाना है। दूसरे में नाटकीय विफास का प्रारंभ, 
राबा दइरिश्चंद्र की ६ढ़ प्रतिशा से प्रारंभ होता है | उस प्रतिशा-पू्ति के 
मबत्त का प्रारंध होता है| तीसरे अंक में प्रतिशा पृत्थथ पत्वी एवं 
४५ सह्दित राजा त्रिक जाते हैं। थोथे अंक में रख परिषाक और काच्य- 
कजा का ठज्ज्वण दिदुशन होता है । 

प्रारंभिक अवस्था में लेखक आत्म-प्रकाशन फी ओर ही अविक 
ऋुकुता है। ठसका चेन्न प्रायः संकुचित सी होता है। उलमें व्यापक 
भाषनाएँ नहीं मिल पाती हैं। आध्म-प्रकाशव के परचाव जैसा मैं 
पहले कह आया हूँ शिए्ता की भदत्ति पाई जाती है। इसी प्रकार प्रथम 
दो अंकों में बालकोपथोगी साभग्ी बहुत अधिक मात्रा में प्राप्त होती है। 
इन्हीं अंकों में भारतेंदु बाबू के चरित्र फी सहानता प्रदर्शित होती है। 
पेवा शत द्वोता है, उन्होंने अपना हंद4, अपनी आत्मा, अपने जीवन 
का सार तत्व निकालकर रंख दिया है | उचके समकीलोन लेखक न्‍धू- 
भेच की भी यही खूबी थी कि वष् अपने को बड़े द्वी व्पष्ट ढंग से ब्यक्त 
फर सकता था | 


इस नाटक में स्पषध्यतया सारतंदु बाबू अपने जीवन को अपने जीवन 
के आादुश को रख सके हैं। यपने जीवन की परीक्षा में वे भी इंदी 
प्रकार सफल हुए थे। राजा दरिश्च॑द्ने ने केवल एक स्वप्न की ही घटना 
के कारण तो सर्वस्व त्थागकर कष्ठों को आह्वान किया | स्पष्न चो 
सत्य नहीं होता, चाहे कभी उसमें श्त्थासर्य ही क्‍थो ने सिश्े । भार- 
तेंदुजी ने भी थो स्वप्नों में ही अपनी घच-संपत्ति खोई थी । वे भावुक 
हृदय थे । भावुकऊता तो स्वप्नों ही की सहचरी है । इंल जगत की 


पास्तविकता से कोसों दूर रहपो है | इसी के फारण 'अन्त ससय में 
उन्हें काफ्ो फप्ड उठाना पढा | थड कष्ट काल सत्य हरिरचंद्र के चोये 


अंक के समान ही शॉतरिक दुःख'का और काफो बडा उनके जक्लीपन में 


१०६ हिन्दी चान्य-चिंदन 
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रहा छह । राजा हरिरचंद्र के समान ही अपने चित्रों की एक '्रप्माप्य 
निधि अपने एक मित्र को वे दे जुके थे किठु ठफ तक न की । <नफा प्र 
भिन्न भी पिर्वामित्र से अधिक कठोर हृदय था । उसने वह निधि नहीं 
लोथाई यद्यपि भारतेंदु वावु उसे सैकद़ों रुपया उसका मूल्य-अपनी वस्तु 
का मय देने को उच्चत थे यद्यपि विश्वाभित्र ने तो केवल परीक्षा ली 
थी और वे उचका राज्य अन्त में ज्नौटा पेना चाइते थे । 

पहिले अंक में इन्द्र-नारद-संवाद कि निरन कथनों पर विचार कीजिये। 

« साधु स्वभाव से दी परोपकारी होते हैं ।” 

“अहा ! हृदथ भी इरनर ने क्या ही परछु बनाई हैं | यद्यपि हुसका 
स्वभाव सहज दी गुणगआही हो, तथापि दूसरों की उत्कट बीर्ति से 
इसमें इर्षा होती है, इसमें भो जो जितने बडे हैं, उनकी ईर्पा उतनी ही 
बढ़ी है। हमारे ऐसे पदाधिकारियों को शत्र, उत्तना सताप नहीं देजे 
णिपना दूसरों की संपत्ति और कीति । ”? 

“बढ़ाई उसी का नाम है जिसे छोटे-बड़े सब माने । ? 

/ जिसका भीतर बाहर एकसा हो और विद्याजुरागिता, उपकार- 
भ्रियता आदि गुण निसमें सहन हो, अधिकार में क्षमा, संपत्ति में श्रन- 
मभिमान ओर युद्ध में जिसकी स्थिरता है वह ईश्वर की सष्टिका रप्न है।”! 
४ बढ़ा पद मिलने से १ोई बड़ा नहीं होता है| बढ़ा वही है जिसका 
चित्त बढ़ा है। ? 

इसी प्रकार ग्रह-चरित्र, महात्मा एवं दुरात्मा” भेद भादि के कथन 
भ्राथ; उनके चरित्र पर ही घटित होते है। घाल-शिक्षोपयोगी है भौर 
सरलता से उनमें प्रकट फिये गये हैं । 

दूसरे और तीसरे अंक में उनके इस कथन की “ भला निसने 
पहले अपने घर के चरित्र ही नहीं ७ुछ किये हैं उचकी और वातों पर 
क्यों विश्वास हो सकता है” परीक्षा होती है । 
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भद्दारानी शैध्या दुःस्वप्वों को देखकर भयभीत हो जाती है भद्दा- 
राज हरिरुचंद्र जब अपने स्वेप्ण में राज्य दान में देने की वात उसकेससक्ष 
रखते हैं तब वह ऊुछ अदभुत बात सी समपो है किन्तु शीघ्र अपनी 
गलती स्वीकार कर लेती है । पति की सहगामिची होकर दासत्व स्पीकार 
कर लेती है, बिक जाती है । चौथे अंक में उसका पह अंश सी इ्में 
देखने को मिलता है जहाँ वह करुण हो गया है । इसमें संदेह नहीं 
शैत्या का विल्लाप साधारण ख्ियो के दहाइ मारकर रोने सरीखा हो 
था है, वह वाह्य है और ह4॑य की अजुभूति उसमें एं रूप से जैसी 
चाहिये वेसी नहीं पाई जाती क्योंकि केचल रोने से या ऊपरी शज्दों 
के कथन से ही रस की उत्पत्ति नही होती । उसमें हुड्य के भार्षो का 
सामंजस्य चाहिये शब्द्‌ चाहे करुणा ६४ भत्ते ही न हों। विषय का 
विश्तार, प्रक्टीकरण ही ऐला द्ोना चाहिये कि वह रस फी उत्पत्ति कर 
दे ।। जैसा प्रसंग कारुणिक है, हृदय-स्पर्शी है, भर व्यथा पर 'चोद पहु- 
चानेपाला है चैसा उसका निर्षाह यथोवित नहीं हुआ है। किंतु एक 
तृदत्‌ सीमा तक रस का संचर*० एवं परिपाक अपर्य करता है । 


लक्ष्मीनारायण मिश्र 


प्रसाद! के परचात्‌ मिश्रजी में हमें एक बडी तीच्र, बरलबती विचार- 
धारा, एक बेदना मिश्रित तिब्मिलाइट, समाज और परिस्थितियों के 
अति एक सार्मिक किंतु गंभीर व्यंग्य सिलता है । 

प्राक्षपषन मिश्रजी ने द्िंदी-साहित्व में सबसे पहिले पारचार्त्य 
प्रणान्नी, न केवल वाह्य या टेकनिक संबंधी, किन्तु 

भांतरिक, चरित्र-चित्रण-सम्बन्धी भो एवं अन्य समस्याओत्रों, जीवन को 
विषभताओं, भारतीय जीवन में उ०मेचाली सामाजिक और साहित्यिक 
क्रांतियों को मी आधुनिकपस रूप में रखा है। श्लर्म संदेह नदी थदि 
मिश्रणी के नाटकों को सेलेजाने का छुथोग भिलता तो आज से कई 
१ पदिले हिन्दी-साहित्य-समाज में एक घोर #रति की डउदुभावना हो 
लाती और मिश्रजी का अलुकरण तरुश समाज में जीवन और बल 
भदान करता । आज तो शाथद हम मिश्रजी की बात सुनने के लि५ भी 
पेयार हैं किंतु उस समय तो इसने मिश्री का बदहिफकरार कर 
दिया होता । मिश्रजी के नाटकों का अधिक और व्यापक प्रचार नदी 
हुआ , इसका कारण यद्दी रद्दा कि एक तो हिन्दी का कोई मंच नहीं, 
दूसरे उनकी भाषा जितनी पेभवत्ती उनकी भूमिकाओं में उबसे व्यक्त 
हो सकी है उसका दुशमाँश भी हमें डनके नाटकों में नदी मित्नता । 
रुक जाने को शेली भी उनकी अस्प्ट और नाटकोय कजा की ध््टि से 
भाव-च्यंक नही । तीसरे हमने मिश्रनी में गो खबी, जो व्यंग्य, जो 
मामिकता, जो कचोट, नेवैनी, तिलमिजाइट, जो भावेग, जो मंभति, 
जो भावशभवणता, जो उथल-पुथज, गो संघर्ष भौर अंतद्वृद्द हैं. उन्हें 
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पहिचाना नही है। इस लेखक को शायद हम समझ ही नहीं पाये हैं । 
हमारा यह ६० विश्वास है कि'यदि मिश्रजी को स्टेज पर स्थान मिले 
वो कतिपथ संशोधनों एवं स्टेन की ग्रावश्यकरताशों का ध्यान रखने पर 
भी उनकी कृतिएँ एक मानसिक क्रांति, एक प्रभूतपृत्र लहर पेदा करने 
में समर्थ हैं । 
इसकी तरफ हमारा ध्यान व जाने का कारण यह भी हो सकती है 
कि इसने पाश्चात्य जीवन का अनुकरण किया है । इसने पाश्चात्य प्रणा- 
लियों एवं शेलियों तथा थ्राधुनिकतम विचार धाराओं फा अ्रचुकरण तो 
क्या है फिए वह नकछझ नहीं है, सफल श्रनुकरण है । ४७ भारतीय 
है । आ्रावरण अवश्य पाश्रात्य दिखाई देता है कितु शआात्मा शुरू 
भारतीय ही है । 
यहाँ पर थद्द लिखना भी अ्रप्रासंगिक नही होगा की इस भावनाओं 
के नाटक लेखक पर भी असहयोग एवं अन्य राष्ट्रीय भांदोलनों 
का काफो प्रत्यज्ञ और परोक्ष प्रभाव पढा है । वह 
छुखक पर राष्ट्री4 एक ऐसो लहर थी जिसने देश भर में एक जीवन जगा 
आदोलढून का दिया था । इसमें संदेह नहीं १६२० के पहिले भी 
प्रभाव काकी राष्ट्रीय नाग्रति हो गई थी किंतु वह सीमित 
थी भौर उसमें मी ज्यादातर, सैद्धान्तिक थी। क्रिया- 
च्मक उतनी नहीं थो। १६२० के पश्चात्‌ एक बार सारे देश में 'एक वर्ष 
में स्वराज्य' का संदेश पहुँच ।था था ! लोथों में जाम्नति बिज्नी के 
समान फैन गई थी । रामराज्य के स्वत भारतवासी देखने लगे थे और 
एक बार सन्‌ सत्तावन के पश्चात्‌ उन्होंने समझा था कि हम सुक्त हो' 
सकेंगे । पराधीनता से अपना पीछा छुडा सकेंगे। इसके पहिले जनता 
का ध्येय सामाजिक सुधारों की ओर ही था किए इसके पश्चात्‌ कुछ 
संभय तक वह राष्ट्रीय भावना से ओत-प्रोत रही और उसमें धीरे-धीरे 
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झात्मिक बल का संचय और वृद्धि द्वोती रही । इसके साथ ही जब 
बाह्य आंदोलन अथवा युद्ध बन्द हुआ तो देश का काया पलट हो धया 
था | पश्चात्य एव पौर्वात्य सब धाराएँ -सब प्रकार की नवीन धाराएँ 
सहसों सुखी हो ८ पदी । जीवन के प्रस्येक क्षेत्र में नाम्मति के चिह्न 
नजर आने लगे । जीवन पर प्रत्येक ६४्टओण से विचार किया जाने लगा। 
आंदोलन अथवा शुरू तो बन्द हो गया कितु उसका प्रभाव भाग्तीय 
मस्तिष्क पर काफी पडा और वह प्रभाव साहित्य की अनेक धाराओं में 
से बह निकला और आज भी वह रहा है । निकट भविष्य में भो बहता 
लायगा | इफनी प्रचुर सामओी उस लहर ने भारत को, भारतीय 
मस्तिष्क को, प्रतिभा को, लेखकों, सादहित्यिकों एवं कल्वाकारों फो दी 
है । यद्यपि आज का लेखक चाहे यह्ट स्वीकार न करे कि उस पर क्रांति 
का जो अब तक हो रही है और जब ठक महात्मानी जीवित हैं तब 
तक चलती रहेगी, अमर पढा है, १थॉँकि उसके परोक्षमाव का अनुभव 
वहू नही कर रद्दा है कितु उस हर ने जो कण भारतीय वातावरण में 
फैला दिये हैं वे 3ड5-उड़ कर उसकी भप्रध्येक स्वॉस के साथ डसके हृदय 
को स्व-७ और उसके मस्तिष्क फो <दर बना रहे हैं। उसको वाणी में 
जोश, उसकी कार्य प्रथाद्वी में त्याग, उसकी आत्मा में शक्ति, ढंढूं, उस 
उस्च दृद् से लडने को ताकत, सश्य के प्रति आग्रह, युझु की भावना। 
विप्रोदद की भावना और जनता-ननादुन तक पहुँचने की आकाँजा ड्सी 
काति के कयो द्वारा हम जाअत हुई दे । 
इसी प्रकार न केवल जीवन के किन्तु साहित्य के विभिन्न चेत्रों में 
भी वे कण फूट निकले हैं। जब प्रसाद से लेखक में उसका प्रभाव 
अंकित होता है तो सिश्रजी सदश साभयिक समस्याओं पर लिखनेवाले 
लेखक पर उसका प्रभाव न पड़ता यह संभव नद्टीं था । मिश्रजी के 
नाटकों में तो कई रूप मे यह पढ़ा है; राष्ट्रीय, सामानिक, धामिक, 
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पाध्चात्य शेली एवं विचारों सम्बन्धी । मिश्रजी स्व चद स्पोकार करते 
हैँ कि कलाकार फो अपने थुग की जिंदगी विताना चाहिए | 
इस धृष्टि से 46 लेखक बढ़ा सौभाग्य ली है कि इसने सामयिक 
बदनाओं ओर पान्नों को, वातावरण को अपने नाटकों में <4।न दिया है । 
तत्कालीन परिस्थितियों एुच पान्नों का चित्रण जितना 
लेखक की विशेषता सरल है उतना ही कठिन भी हे । इनके चित्रण के 
लिये मस्तिष्क का परिष्कुत एन निष्पक्ष होना, हूद4 
का सरत्ञ, निष्कषपट और सब के लिये सहाज्भूति पुर्व॒॑ समपेद्चा पूर्ण 
होना, ध्ष्टको॥ का व्यापक होना, लेखक की रुष्म ध्ष्टि का होना, 
उसमें अवोकच और अदण करने की शक्तियों का होना अप्यत धाव- 
श्यक है। ये बातें जितनी ही डलसमें थधिक होंगी चह उतचा ही सफल 
लेखक अथपा फंणाकार हो सकता है | सामयिकता को प्रकट कर देना 
अमभिश्शप नहीं है जेत्ा कि कतिपथ कसाकार सोचा करते हैं। अत्पेक 
कल्नाकार, साहित्वक अथवा लेखक को अपने युग की जिद्‌यी तो बितानी 
ही पढ़ती है। जिस युग में वह खेजवा-कुरता, पढ़ता-लिखता, विचार- 
विनिभश्न करता उसका भ्रभाव उस पर न पदे थद्ध संभव नहीं। बढ 
फल्पवा की उद्ने कितनी ही भरता रहे क्ति उसकी फरपना का 
आधार पही युग, उस युग को बनाएँ, चातापर< एवं भावनाएँ झभौर 
अनुभूतिएं ही रहेंगी | हाँ. चूं कि उसमें ग्रहण शक्ति बडी वीच छोती 
या जितनी तीव्र होती है उसके अनुसार वह युग से जल्दी से जरदी 
भावषयाएँ विचार धाराएँ अहण फर लेता है और उप्तकी भ्रत्िभा एक 
सुन्दर सुब्धपस्थित झौर सुचितित रूप में उन्हें प्रकट कर दूची हे । अन्य 
साधारण एवं निम्ष कोटि के लेखकों को इसी भचोचैज्ञानिक क्रिया में- 
अहर एवं प्रकदी करण में-क्राफी समय लग जाता है । कभी-कभी अन्य 
कारण भो ऐसे आनाते हैं जिनसे इनमें ज्यवधान अथवा व्याघात पई 
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सकता है, कितु इनके कारण लेखक का महत्व कम नद्दी होवा यदि वह 
उस सभथ तक की विचार-घारा से पढिंली का उचित समन्वय कराकर 
अपने को व्यक्त फरे | 
काल-विशेष के पात्र,परिस्थितिएँ एवं वातावरण प्रभावित भी झधिक 
करते हैं | वे रोचक भी अधिक होते हैं क्योंकि इन के द्वारा मनुष्य 
अपने को ही देखते हैं। हमारे ७७-दोपों का विषेषन हम निष्पछठ होकर 
कणा-प्रदर्शन के जरिये देख सकते हैं । कभी-कभी हमें श्रपनी छ॒राईयों 
पर औघ भी आ जाता है। एक खीक भौर भक्लाहट इम में पैदा होपी 
है। विशोप कर तब जब कि उफ़त कजा प्रदर्शन में सारा जातीय सामा- 
जिक, राष्ट्रीय अधवा एकांगी चित्रण हो । इसलिये आधुनिक चित्रण के 
कजाकार को बडा सतर्क रद्दना चाहिये और डसे समध्ष्टि तथा निष्पक्ष 
होना चाहिये । उसके लिग्रे केवल कला की द्वी दृष्टि से दिखना श्रेय 
स्कर है| जहाँ (५ हो सके वहाँ तक समम्याएँ थो रखे उसके हत्त 
भी वह रख सकता है किए उनका हल झतिम रूप मेन रखे, यही 
उश्षके लिये डसम होगा । फिर भी डसकी प्रतिभा के लिये, कल्ना के 
लिये कोई इस प्रकार का बधन नहीं निर्धारित किया जा सकता है। 
एक सभय था जब हिंदी की मति का प्रारंभिक कोल भारत 
के बाद भी आया और तब इसने अपने भराचीन पौराखिक अमंथों की 
और ध्यान दिया और अपनी नाटकोय शामभी के लिये उचसे मसाला 
इकट्ठा किया । जनता में उनकी रुचि भी काफी रदी | लोगों ने 'महा- 
भारत, 'असिमनन्‍्थ!, 'तिलोत्तमा! आदि नाटक पढ़कर आत्मछ॒ष्टि फो । 
फृष्णाजु न और 'वरमाला! के सफलन्न अभिनय देखकर वे छुग्घ हुए । 
फिर इनसे जब कम तृप्ति का आभास मिलने लगा वो इसने इराथों 
की योर से इतिहास की ओर आना ग्रारभ किया | हुर्गावती! 'सहा- 


0» 


राथा प्रताप' आदि हमारे सफल नाटकों में समस्े गये । ऐतिद्ासिक 
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नाटकों में सबसे सफल ओऔर उत्तम अथास 'असाद! का है। 'प्रसाद! 
की नाटकीय कजा में हमने सबते पहिले इतिहास के गंभीर और मौलिक 
अध्ययन की श्रवृत्ति ग्झुर थोर श्रेयस्कर रूप यें पाई । 


इधर सेठ गोविद्दासजी ने भी ऐतिहासिक नाटकों का सुन्दर रूप 
हमारे सामने रखा है । इनके अतिरिक्त हमारी तुच्छ सलम्मति में फिसी 
ने ऐतिहासिक सामग्री का सुन्दर उपयोग नहीं किया है। उदृयशेकर 
भट्ट का श्रचत्न सफल अयत्व को छूता हुश्रा नहीं दिखाई देता । 

कद्दने का आशय यह है कि पौराणिक और ऐतिहास्फि नाटकों 
(साहित्व) के पढ़ने से जब हम कत्र से जाते हैं दब पतामयिक और सामा 
निक नाढकों के प्रादुर्भाव की भाकांणा स्वभावत: हम में जाग्यत होती 
है। पौराणिक कथाओं में अब इतनी शक्ति नहीं रही कि,चे हमें प्रभावित 
कर सके । इतिद्दास के अध्ययन की ओर से अप रुचि हटती सी जा 
रही है। आन के कवि, कलाकार, साहिए्पिक से आधुनिक युग जीवन का 
संपर्क, जीवन का संघर्ष, जीवन का समन्वय भर विश्लेपण, जीवन की 
समता और विषमता चाहता है । 

पौराणिक आखज्यानों को इतने दीधंकाल ने अप हमारे वर्तमान 
संघर्षो ओर जीनन से बहुत दूर फेक दिया है । हम उस युग की 
विशेषताओं को हमारे उल पूर्व युग के गौरव को स्वीकार ठोकरते हैं 
कितु वह हम से उतना स्पंदुन, कंपन पेदा नहीं करता । कई ऐसे प्रमत्ल 
कारण उत्पन्न हो गये है जिनसे इतिद्दास से भी हमें वेराग्य सा हो गया 
है । इस विरक्ति का प्रभाव हसारे जीघच पर भी काफी पडा है। ऐवि- 
हासिक था सुदूर ऐतिहासिक घटनाएँ हमारे जीवन में धक्के मले ही दे 
दे, उबसे हमे कुछ अरणा पुवं उत्तेनना भी मिल जाय कितु वे हमारी 
आज की समस्याओं पर चुप हैं । समस्याएँ, जीवन की विष्मताएँ आज 
बढ़ती जा रही हैं | बहुसुखी हो रही हैं । $छ अशों में इतिहास की 
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पुनरावृत्ति के सिदछधात को भू कर रही हैं । ऐसी परिस्थिति में मिश्री 
ने सामयिकता को अपना फर हिंदी नाव्य-साहित्य से नव जीवन, नव 
विचार घारा, एक नवीन प्रणाली की रष्टि कर उसका फल्थाण किया 
है | उपन्यासों और कहानियों के जछ्षेत्र में हमारे थुभ के मापदंड के 
लिये जो प्रेमचंदजी ने कार्य किया चटो फार्य सिश्रजी द्वारा भी नाट्य 
लेश्न में संपनद होता यदि इसमें कतिपय भाव प्रकाश-संबंधी दोष न 
था गये होते और इस लेखक ने ५क व्यवस्थित भोर जोरदार भाषा उस 
विचार धारा के व्यक्त करने के पहिले प्राप्त कर ली होती । निदनी 
तीध्र विचार धारा का प्रवाह मिश्रज्ञी में हमें मिलता है डसके योग्य उसे 
अभिधान पहिनाने में लेखक ने अयत्न शायद णान दुककर नहीं किया 
है। मिश्री में हमें हमारे युग फी समसस्‍्थाएँ, साँगे, व्वयक्तीषरण, संधर्ष 
सामाणिक भौर जातीय दोनों ही बढ़े तीघ्ररूप में मिलते हैं | छुःख इतना 
ही है कि हसके नाटकों के अभिनय देखने का अवसर नही थाया ताकि 
समुद्चित रूप से उनका परीर्ठु॑७ हो सकता । 

मिश्रज्ञी में एक दोष भी है जो शायद आगे जाकर निकल नावे। 

वह यह कि उचकी रचवचाओं सें कतिपय विशिष्ट 

मिश्रड्ी की २वनाओं व्यक्तियों का ही चित्रण हुआ है । जीपन के छुछ 
का एक अभाव ही श्रंगों पर प्रकाश डाला गया है। णीवन के 
विभिन्‍न और सत्र प्रकार के पात्रों का समावेश 

अब तक मिश्रजी से नहीं हो सका है। इसी प्रकार निम्न श्रेणी के 
पात्रों के चित्रण वा प्रायः अभाव है | उनके खब पात्र प्राय नम्मींदार, 
धनवान उथा ओोफेसर हैं । शायद वे इस अप्ंए७ जीवन फो पर करने 
की चेष्टा करें । इसीजिये नदाँ वे जीवन का संपर्क कला के लिये 
श्रावश्यक मानते हैं वहाँ संएर्ण जीवन तक अवस्थां के फभ होने फे 
फारण अभी तक नही पहुंच पाये हैं। अभी तक कॉलेज जीवन का प्रभाव 
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लक्षित होता है। वे स्वयं माचते हैं कि कणाकार में विश्व की 
स्थापक भाषनाएँ होना चाहिये; कितु उनमें अभी वे व्यापक भावनाएँ नहीं 
आ पाई हैं । एक विशेष स्थल पर टिके डुए अथवा +थएछित समुदाय में 
प्रक८ होनेवाली विपभताथञों का ही प्रदर्शन है । 
कहा जाता है कि बरचडशा। के अश्ुकरण पर मिश्रनी ने रचनाएं 
की हैं क्योंकि उनकी कथा बस्तुएँ राजनीतिक और सासाजिक हैं | उनमे 
कट व्यंग्य और परिद्ास है | कितु दोनों की रचनाओं 
एक ओआति का के खसंप्म अवलोकन से ज्ञात होता है कि उनमें केवल 
निवारण... बरनर्डशा का ही अ्रजुकरण नही है (यद्यपि इस अति 
प्रस्िद और एक श्राधुनिक उच्च कोटि के नाव्यकार 
का अनुकरण शुरा नहीं) किन्तु पाश्चात्य शेली, भावों, समस्याओं, घढ- 
चाथओों ओर वस्तु-प्रदशनों का भी अलनुकरण एवं भारतीयकरण 
भिणता है | पाश्चात्य नाटक विशेषकर सामाजिक भौर राजनीतिक आज 
, जिस स्पर पर हैं मिश्रजी ने हिंदी नाव्य साहित्य को उसी स्तर पर 
रखने की किन्ही श्रशों में लफल्न चेष्टा की है और इसीजिये उनकी 
कथावस्तु, समस्याएँ और पात्र ऐसे होते हैं जो उच्च, शिक्षित, जमीदार 
धनी व्म दी में, विशेष कर बड़े-बड़े शहरों के वातावरण में पाये जाते 
हैं । अभी तक मिश्रजी की पहुंच भौर दृष्टि इन्हीं तक सीमित रही है 
ओर इन्हीं का चिन्नण उन्होंने किया है। इसी कारण उनमें कतिपय 
ऐसी समस्थाएंँ आ गई है जो आगे यूरोप और अमेरिका के ससान 
भारत में भी उठ्नेवाली हैं, चाहे मिश्रजी ने जैसा सोचा हो डसके 
अनुरूप वे न होवें । उन्होंने अपनी वरपना के आधार पर, पाश्चात्य 
समस्याओं पर विचार कर भारत में उचका आधार कितना पग्राह्मय दो 
सकता है इसके आधार पर अपने %छ हल भी निकाले हैं। वे फर्दाँ वक 
रूत्य होंगे थह भविष्५ ही बतायेगा | 
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सन्‍्यासी में ऐसी ही कथा-पर४ है | यथपि ४८-विवाह भारतीय ढंग 
'पर है फितु वातावरण वही पाश्चात्य है | बृद्ध-विषाह फरनेवाले प्रोफेसर 
दीनानाथ हैं कितु पिवाहित ललना कोई अपद़ भार- 
जब्लिता एवं विप- त्तीय नारी नही, एक शिक्षित महिला है। दोनों का 
गत को चित. गठ-बंधन हो जाता है। इसमें सत्यांश अवश्य हैं | 
एक समय था ओर थ्राज भी ऐसी ही अपर्था है.। 
“शिक्षकों के बारे में भी दो श-्द। प्रथम श्रेणी का एम्० ए०, ओफेसर 
होने की योग्यता है। चरित्र का संस्कार हो या नहीं । इसी नाटक में 
(सनन्‍्यासी में) एक प्रोफेघर साहब जो थ्रभी नई उमर के हैं एक ढडकी 
से प्रेस €रने जभते हैं । उनकी >ज्ञा उनके भीतर को प्रह॒ण है उसे दुना 
नहीं सकी । दूसरी ओर एक दूसरे महाशय, जिनकी अ्रवस्था पचास से 
भी भ्रधिक है भौर जिनका सारा जीवन साहित्य की शिक्षा देने में बीता 
है, भवान लडकी से विवाह करते हैं. उसकी तरष्ति डचसे नहीं होती । 
इस प्रकार।नीवच जटिल और विपभ हुथ है ।? (मिश्रजी) 
इसी जटिलता और निपमता का, विश्वकान्त भौर मांजती के 
पणय ग्रेभ पुव॑ किरणमयी और मसुरलीधर के मानसिक संघर्ष और अन्च- 
हैंद्ां का सुन्दर चित्रण हुआ है। लेखक के मस्तिष्क में जो कॉलेज 
जीवन के चित्न, जो प्रभाव, अंकित हुए हैं उनका यथातथ्य चिन्नण तो है 
कितु टनरमें परिपक्तता की कमी विद्यमान है। 'चरित्र-चित्र७ अधूरा है । 
कई धस्वाभाविकताशों की धष्टि भी लेखक ने इसीलिये कर डाजी है । 
मिन्रनन्नी में कई दोपों के वावजूद भी जो एक सब से बढ़ी बाव 


पाई लाती है यह है उनकी सजीचषता । लेखक में जीपच, थीषन, छुटपेटा- 
हट, संघर्ष, दन्द्, विचार-धारा बडी तीमपा से दोड़ती 


सजीवता है। उसके जीवन का पद रस अपनी रचनाओं में जहाँ 
तक हो सका है एर्शतथा ढाल सफा है। इसलिये 
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उसकी कथावस्तु पौराणिक तथा ऐतिहासिक न होकर सामानिक और 
राजनीतिक है । यत्नपि नीवच के बहुत कम अंगों करा चित्रण वह अभी 
वक फर पाया है कितु नितने सीमित क्षेत्रवाले जीवन का उसने चित्रण 
किया है उसमें उसका जीवन, जीवन की सज्गता, थोज, संघर्ष और 
इन्द्द, विषमताएँ और जीवन-पघमनन्‍्वय भी पाया जाता है। वह न्‍्वर्य 
ज्षिखवा है, “निसे जीवन की कल्पना करनो है -जीवन का निर्माण 
करना है. जीवन की अ्रभिव्यक्ति करनी है, ५६ इतिहास के गड़े मुद्दे 
नहीं उखाड़ सकता । जिन सामाजिक और राजनीतिक बन्धनों के भीतर 
हमारी आत्मा थ्राज छुटपटा रही है, यदि ४५ चाहें भी तो उनका समा- 
चेश इतिहास के महान्‌ चरित्रों में नही करा सकते | इस कारण हमें 
हार फर सामाजिक चरित्रों की कल्पना करनी पडंगी ।” लेखक ने ईसान- 
'दारी, सच्चाई और अपनी योग्यता एव सानसिक विकास के शिस 
स्तर पर वह था पहाँ तक यही किया है। इस्रीलिये उसने ऐस 
पात्रों के “उन चरित्रों की जिनके हृदय फो बड़कन हमारे ह६4 की घड- 
कन में भित्न सके” सृष्टि की है । लेखक ने रोम्याँ रोलाँ के कथन का 
अवतरण दिया है। “प्रेम और कला के विषय में दूसरों ने कथा कहा है 
यह पढ़ना व्यर्थ है। हम वही कह सकने है जो हस अनुभव करें और दे 
जब तक कि उन्हें कुछ कहना नहीं होता और कहने में जल्दी कर बैठते 
हैं कछ भी नहीं कर पाते ।” हसमे मैं लेखक से बड़े अक्षरों को छोड़ कर 
शेष से सहमत हूँ। बड़े अप्रों के संबध में यही है कि लेखक %छ कह भी 
पाया है। अपने को, अपनी कला भौर विचार-धारा को व्यक्त भी कर 
पाया है । 
“कला का निर्माण कला के लिग्रे” ओर सोहेश्य लेखन में जब प्रति भा- 
शाली लेखक लिखते हैं कोई अन्तर नही दह्ोता। केवल दृष्टिकोण का ही 
अन्तर रद्द जाता है। देखने से यह अवश्य मालूम पछता है 
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ले।क का ितन और कि लेखक ने प्रेमचन्द्र के समान सोदेरेथ 
चिप्रन के अकाशन लिखा है, किंतु सुक्‍्म अवलोकन के आधार पर 
वी दै।टी यथातथ्य चि-ण जिसमें लेखक अध्यक्ष था परोक्ष 
रूप से भी भाग न लेवे । 'कला कला के लिये! की 
ही छेणी में श्रा जाता है। इस दशा में भी लेखक सोद्देश्य रचता हुआ 
भी जीवन का पुरा सानिध्य प्राप्त कर लेता है। मिश्रनी से ऐसा ही हुआ है। 
मिश्री पर जो पाश्चात्य समस्याओं का प्रभाव पड़ा है, जो भार- 
तीय वातावरण में अभी तक अध्यल्प रूप में ही आई हैं ओर जो शिक्षित 
समान एक विशिष्ट समुद्द में द्वी सीमित है, उन पर उन्होंने विचार 
करना अभी से प्रारम्भ कर दिया है। ये सभस्थाएँ निर्क८ भविष्य में 
ही अपने तीवातितीध रूप में हमारे सम आनेवाली हैं। मिश्रजी ने 
इन्हें दीक समय पर अह्ृण कर उनका भारतीयकरण किया है और ४के 
साद्वित्यिक को किस प्रकार ताव्काल्षिक परिस्थितियों से आगे बढ़ कर 
पथ-प्रदर्शन करना चाहिये इसका थादर्श हमारे सामने रखा है । करती: 
फार एक बड़ा भावुक और अद्णशील ह॒देथ लिये रदता है तथा थुध की 
सभस्थाथं को जो उस समय रहती हैं और जो भविष्य का आभास 
देती हैं या सविष्य में सामने आनेवाली होती दें उन पर प्रकाश डालता - 
है। मिश्री ने यही किया है | 
लेखक ने सोहेश्य लिखा है | उसके निश्चित सिद्धान्त हैं भौर वह 
अपने को कलाकार नहीं ठतबदुर्शी कलाकार कहता है। उसकी रच- 
नाथों, फल्ाओं में उसका चिंतन है; किंतु अभी वह उच्च कोटि की नद्दी 
हो पाया है | उसके चिंतन में कतिपय दोप भी हैं । उसने समस्थाओं 
के इत् केवल सममौते के ही रूप में रखे हैं। जीवन में इनका महत्व 
धवश्य है किंतु प्रभाव इनके विरुद्ध होता है । समस्याएँ जीवन के अभावषों 
को कम्त कर सकती हैं, जीवन को जीवन फी परिधि में थेरे रद्द सकती हैं, 
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किन्‍्ही अ्रंशों में सुख भोर आनन्द की सृष्टि भी करती हैं । जीवन को 
महत्‌ और ५.४४ बना सकती हैं । किंतु ऐसा होता नहीं। क्यों ऐसा 
होता नही ? इनके स्थान पर विषभताओों और जटिलताओं की थि 
क्यों हुआ करती है ? भद्॒प्य जान कर भी इनमें क्‍थों फेंसता जाता है 
झौर अन्त इनमें से निकलने में क्यों अससथ्थ पाता है १ वषह्द जीवन में सम- 
मौता लनिसका करना उसझे लिये अनिषाय और गावश्यक होता है 
क्यों नहीं कर लेता ? ये ऐसे ४९न हैं जिनका विवेचन उसके समान तत्व- 
दर्शी कलाकार को करना चाहिये | लेखक ने इन्हीं के विचेचन के लिये 
पाश्चात्य ढंग पर भ्ुष्य में देबला ओर राक्षल की सृष्टि की है। कभी 
पनता उसका पथ-प्रदृशन करता है भोर कभी राक्षस । कभी सद॒प्रवृत्ति 
उसमें जाग्रत होती है ओर कभी असत्‌। है 


प्रेमचन्द के सभाव इस लेखक की भी एक बडी भारी खूबी है वह 
यह कि इसने मानव-जीवन के नारी-जीवन भी जिसमें सम्मिल्नित है-- 
कोभल से कोमल भागों को भी स्पश किया है और वहाँ से वष्ठ सफ- 
लता, अश्लौज्ञता और सुन्दरता के साथ निकल आया है। चछुद्र कोटि 
के लेखकों के समान वह केषण बिजलो के घकऊ्े, श्रेम का उन्‍्माद नहीं 
बता ! उनमें जीवन का सार भाग, सुन्दरता भौर गौरव की सृष्टि फरता 
है। ऐस स्थलों को, कुछ क्षीण अश्लीलता के होते हुए भी चह सह 
बना जाता है। अपने आदुश झौर 3६ श्य से गिरता नही । 


लेखक का जो उह्दे श्य उसकी रचनाओं में है वह उसी के शब्दों में 
पुर तथा ध्यक्त हो जाता है। इसलिये उसके उद्धरण देना अच्छा है | चह 
जिखता है, “मैंने जो अनुभक क्या है, देखा है उसे “नाटक के रूप 
में तुम्हारे साथने रख देता हूँ । यथार्थ >ज्यों का स्यों-ईसानदारी के 
साथ।” चरित्रों के संबंध में, “मैंने अपने चरित्रों को यथाशक्ति जीषच के 
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अशुकूज बनाया है। <नके हेँसने में और उनके रोने में तुम्हें अपने 
जीवन की बातें मिलेंगी |” “मैने जानवूक फर मर्नोरंजन के लिये या 
घोला देने के लिये किसी को पापी और किसी को पुर्यात्मा नहीं 
बनाया है। मैंने अपने चरित्रों को लिंदगी की सडक पर लाकर छोड़ 
दिया है । थे अपनी प्रवृत्तियों और परिस्थितियों के चक्‍्फरदार घेरे में 
होकर रुऊते हुए, थकपे हुए, ठोकर खाते 8५ आगे बढ़पे गये हैं थौर में 
पेराबर एक सच्चे जिल्लाखु फो तरह <नके पीछे बढ़ी सावधानी से 
चणवपा रहा हूँ। मेंने उन्हें देखा है और समझा है. उनकी सभी बातों 
को, उनकी सारी जिंदगी को |” “हसारा-तुम्दारा या सब किसी का 
सत्य इसमें नहीं है कि हम सब क्या थे या क्या हैं ? बिक इसमें है कि 
दस सब क्या होगे ? हमारा सत्व हमारे भविष्य में है ।? “जहाँ मुमे 
विश्वास नहीं हो सका, वहाँ भेंने अविश्वास भकद किया ।” «“मैं॥ 
विद्रोह करने के लिये वरिद्वोह नही किया है ।? *पतश्चिसी शिक्षा, पश्चिधी 
श्राद०, पश्चियी जीवन हसारे रक्त में निषेज्ञे कीटाणु की तरह प्रवेश फर 
ट्ट्मं धशान्त बना रहे हे द््भ सममूपे हे विकास ह्दो रहा हल । सिन्ञ- 
भिन्न शक्तियों के विकास का श्वस्तर थहाँ नहीं ।” लेखक ने अपनी 
नाव्य-रचनाओं में इन्हीं को व्यक्त करने की चेष्टा की है| (राजा सहेन&« 
प्रतापलिंह के आधार पर 'सन्यासी! में विश्वकान्त का चरि७ भौर एशि- 
थाई संब के स्थापना की कल्पना भी की है । भारतीय संघ ही एक बढ़ा 
काम कर सकता है । भारत और चीन का भपलच है आधी छुनिर्याँ | 
राजनीति वो राष्ट्रों के स्वार्थ भर स्वद्धिवाद्वित पर निर्भर रहती है. और 
जापान ने इसका प्रवल और ४४ उदाहरण सामने रखा है ।) 
मिश्रजी की गति निम्न कोटि के पुरुष-पात्रों के चरित्र-चित्रथ और 
उनके सनोपैशानिक जिस्लेषण में प्रायः भिरकुण यहीं है। ऐसे 
पात्रों की ओर उन्द्रोंने या वो सूचभ दृष्टि से देखा ही नहीं है 
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मिश्रजी के श्रथवा उनकी ओर उनका ध्यान ही नहीं गया है। 
निम्न ५+१.. अरगरी' और 'सुखिया! के चरिश्र-चित्रण में अरव्श्थ एक 
सीसा तक वे सफण हुए हैं कितु साधारण मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण है, तह तक पहुंच नही । ४प पांत्रों में, 'रू-बासी? में मोदी, 
प्लुक्ति के रहस्थ' में जगईं और 'राजयोर' में गजराज है । 
मोती मालती के पिता उमानाथ का व्यभिनच्ारणन्थ एवं पौष्थ-घुन्र 
है | वह माज़ती का सोटर-ड्राइपर है। इसका चित्रण बिलकुल अधूरा 
और अस्पष्ट है। वह बचपन से इन्ही के घर में 
निश्च५नों का चरितरनविनण पत्ना-पुसा है शायद्‌ इपीलिए चढह अपने को 
और उच्मभ भनोपेशानिवात नौकर नहीं समझता हो | मनुष्य में स्वाभिमान 
का अभाव रहता ही है | नौकर होते हुए भी उसमें स्वा- 
भिमान है । फिछ सोटर ड्राइष्दिंग फोई 
सम्साननीय पेशा नहीं | वह घर में इतना मुँह लगा शायद होगा कि 
भालती से भी बराबरी की और धर के समान बातें कर सके | किन्तु एक 
साधारण-सी धटना पर उसके स्वाभिमान का एकाएक सीमांत पर चढ़ 
जाना अस्पष्ट है; विकास की सूचना नही देता। फभी एकाएक ठेस किसी 
बात से अवश्य लग जाती है फिन्‍्छ निम्न श्रेणी में रहते हुए एकाएक 
उस पर 5स पहुंचना जरा विचारणीय है । वह कद्दवा है, "में नौकर है? 
जैसे उसने अब तक अपने को नौकर न समझा हों । 
इसी प्रकार से गजशाज के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में भी मिश्रजी 
सफलता से कहीं दूर है | इसमें संदेह नहीं मदुष्थ फा हृदय, विशेषकर 
एक निष्कपट, निष्कलंक, पुण्यात्मा, सदाचारी का हृदुथ अपने फिये हुए 
पाप पर अपश्य पछुवाता रहता है | हमेशा उसका मस्तिष्क हृदुथ की 
छुकार पर विचलित हो-हो उ०्ता है । कितु गजराज का (राजयोग में) 
अचुताप एकदम जाग्रत हो गया है | पहिले इस प्रकार दा अचुताप डे 


नः 
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रहा जरूर है।थह पाज़ों के फथन से ज्ञात तो होता है किन्तु उसका इतना 
वाह्म-रूप कभो पहिले प्रकट नही हुश्रा था | उसी दिन थौर उन्दीं दिनों 
में वह इतना अथए दो 35ता है कि वह क्‍या साया, क्‍य। शन्रुसूदन भौर 
फ्था रघुपश सब पर पहेली-थी बुकाता हुआ अकट करवा रहता है। इसफा 
स्प८ट कारण कथाचस्तु से श्वात नही होता कि सहसा उसकी यह 
मनोव्यथा क्यों चरम सीमा पर पहुँच गई जिसके दवाने में वह असमर्थ 
हो 5७ ओर अपने राजा, रानी भौर दीवान के सम्मुख भी बड़े ही विक्षत 
रूप में प्रकट करने लगा । साथ ही उसमें एक विचित्रता आ गईं है वह्द 
यह कि सबके दुःखों का कारण बह स्वयं अपने को समझने लगा | वह 
सब पर इसे मौके-वे-मौके प्रक८ भी करने लगा नेसे वह पागल हो उठा 
हो श्र उसकी ज्ञानेंद्रियों ने एकदम अपना काम छोढ़ दिया हो | 
अन्त में जाकर ऐसा ज्ञाच होता है कि जो कथावस्तु रछुवंश के दुःख से 
शुरू हुई, श्ुध्द्ठन और साया के आत्मिक इढ्ढों में से गुजरी, वद्दी गज- 
राज की चरमसीमा के अनुताप में ओर उसके अचुताप के निवारण में 
समाप्त होती है | इस प्रकार तीन स्थलों पर वह न्रिम्मुखी हो ठठी है और 
बाद में गजराज के चित्रांक७ पर जोर देकर मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को 

दोपपूर्ण बना देती है । 

हसी प्रकार के घचरित्रों में हम 'सनोजशंकर” और 'माहिरअली” को 

भी ले सकते हैं | मनोवेज्ञानिक सत्य को मिश्रजी पद्विचान तो लेते हैं 

कितु उनसे डनका विश्येपण और चित्रण नहीं हो पाता । प्रारम्भ से 

लेकर अन्त तक अम्वाभाविकता दी अस्पाभाविकता रहती है । ऐसे पात्नों 

में अवश्य ही एक खटक रहती है, 3नके दिमागों में वेचैनी रटवी है ! 

उनके हृदुथ में एक टीस रहती है। यह सत्य हैं । किन्तु उनका स्पटीकरण 

बढ ही विचित्र होता है जो कि मानसिक क्रिया से परे की बाव हो 
जाता है | लेखक को परय्यवेक्तण एवं तह तक पहुँचने की शक्ति का ऐसे 


बॉ 
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पात्रों में सवेधा अभाव पाया जाता है। ये बातें तो प्रेमचन्द ही में 
मिलती हैं कि वे पात्रों और घटनाओं की सृष्टि कर उनका सभम-से-(ुप्म 
जैसा चाहिए वेसा, बारीकी से बिना अस्वाभाविक हुए चित्रण करते 
चले जाते हैं । मिथ्रजी ने अभी संसार को खुल कर नही देखा हे । वे 
उसमें ऐसे पाश्नों के चरित्रों में स्वय॑ नही रसे हैं । केवल साहिध्य के 
आधार ५२ उन्होंने ऐसे पात्रों की सृष्टि की है । 

'मसनोजशंकर” को एक पेतुकी घुन सवार है। उसके पिता को मरे 
दस वर्ष व्यतीत हो गये । उस समय वह बहुत छोटा था। उससे कट्दा 
गया कि वे नदी में हब गये हैं । वह सोचता है उन्होंने आध्मथात कर 
जिया दे ? दुश्त वर्ष से उसके मस्तिष्क में यही गैंस पैदा हो गई है नो 
उस सहदृश कवत्रि-हृदय ओर मस्त रहनेवाले थुवक को चार-बार बेचेन कर 
देती है । हभेशा उसे यद्दी खयाल ९हता है कि मेरे पिता ने आत्म-हृत्या 
कथों की ? में आत्म-घाती पिता का उन्न हूँ, किसी योग्य नहीं । संसार 
में कुछ नहीं कर सकता । यही जेपषनी डसे सताया करती है। मौके-बे- 
मौके मोती” और 'गजराज'! के समान वह भी इसे प्रकट फरता है । कभी 
कभी तो उसका प्रक्ट करना भोंडा और अरुचिकर हो जाता है। 
(लिदूर की होली' में लेखक भाव-प्रधान भी हो गया है जिप्तमें ध्यापार 
और थटनाएं कम हैं; विचार अधिक । वे सी कवित्व एवं गद्य-काव्य पूण, 
कितु सुन्दर, व्थंग्य३७, माभिक और तीजत्र ।) 

इन्ही में 'माहिरझली' है | वह डिप्टीकलक्टर मुरारीलाल का मुंशी 
है। 'मनोजशंकर' के पिता की हत्या मुरारीखाल ने की है। उसके सहयोग 
ओर जानफारी से । किन्तु चह सोचता है या उसे यह धमकी दी गई है 
कि यदि वद्द प्रकट कर देगा तो उसे फाँसी होगी। एक तो उसे यह डर था 
ही ओर साथ ही वह इतना सोला भी है & उसने समझ लिया कि उसकी 
सहायता के कारण ही घातक तो बच जाथगा श्रौर उसे फाँसी चढ़ना 
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होगा, यह बात कुछ लँचती नहीं । वह भोला हो सकता है, किन्तु एक 
ढिप्टी कलक्टर का मु शी द्वोकर 3७ नहीं । फिर वह मुसलिम पात्र है 
जिसका स्वभाव ही ऐसा नही | ऐसा यथार्थ सुसक्तिस पात्र तो वह इोता 
नो दिप्टी फल्कटर मुरारालाल को अपने हाथ में लिये रह्ता। इसका 
ही चिन्नांकश ठीक होता ! किन्‍्छ बात सर्विधा इससे डएटी हुई है। इसी 
प्रकार उपकी सानसिक खटक भी अन्य ऐसे पात्रों के समान द्वी बेछुकी, 
भनोवैज्ञानिकता, स्वराभाविकता और वास्तविकता से दूर की हुई है । 
नारी शुभन्‍युग से सृष्टि के प्रारम्भ से प्रताड़ित होती रही है । 
उसे पुरुष ढकराता, निम्न समझता, उसे 'पाँवों की जूपी! भर अपनी 
वासना तृप्ति एवं उपभोग की वस्तु समझता ञआा 
मिश्रजी का नारी- रहा है। पुरुष ने नारी का सम्मान भी किया, 
चियण उसे श्रेष्ठ भी समझा, किचित कभी-कभी उससें 
डसने माता, भगिनी और पुत्री का रूप भी देखा 
किन्तु डसमें सदा थ्याप्त रइभेषाली नारी की डखने सदा अपडहेणना ही 
फी। ी-रूप में ग्रहए कर उसने प्रमदा, जपमी, रभा, सजा, सिन्न, 
काभदा, सरस्वतती कहा । उसने उसके पोडसी रप की पूजा की। उस 
समय उसने लुभाया, फुसलाया और सिर पर बैठा णिथा | किन्तु इसके 
चाद मातृत्व के स्थान पर विठा कर पह उससे डरा, सशंकित रहा, 
शात्मापंण भी उसने किया, अचसरों पर परानित भी वह हुआ किन्तु 
लत थह कभी नही भुज्ञाया कि वह ४९प है और वह नारी । वह श्रेष्ठ 
है भर वह निम्त । वह शक्तिशादी है और वह निर्बल। वह फर्ता-धर्वा, 
पोषक और विजयी है तथा वह क्रिपसान, पोष्य और पराणमित । चंष्ट 
रघना करना उसका कास है और सृष्टि की घान्री बनना बारी का। 


पुरुष के विकास में नारी ने कई युग देखे | आदि युग में नारी चर 
को निर्बल्ष साथी रंही | विकास के प्रारम्भिक युग में वह उसकी खंतान 
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फी पोषिका और रक्षिका, स्वण युग में वह उसकी वासना और 
उपभोग की सामश्री, मध्य युग में वह वीर ब्रती किन्तु निबेल, ग्रसद्ा4, 
दुखी और पुरुष की मृर्खता, अहमन्यता और पाखड की शिकार + आज, 
आज भी वह, सभ्यता, विक्षान, विकास के ठुग में आदरथीय डउपभोग्या, 
सोने की जंजीरों से नकदी हुई दाली, परकाटी हुईं स्वामिनी, अशरति 
परानित शिजणिता, कानून फी रूह से धन श्रोर श्रधिकार प्राप्त करनेवाली 
भिखारिणी सनुण्थ की मनुष्यता से विवश, मनुष्य के विप शरीर गर्मी को 
पचानेवाली; ऐसी ही तो हे न वह नारी । 


मझु'य थ्रविवादित रह कर संतुष्ट रह सकता है परन्तु वह श्रविषाहित 
रहता नहीं । स्त्री अविवाहित रह कर सञ॒ध्य की अह्मन्‍्यता को चुनौती 
दे सकती है किन्तु ऐसा वह कर नहीं सकती, यही तो विपमता है और 
विवाह को उत्ते जना देती है | जिप दिन विवाह का जन्म हुआ उस 
दिन नारी ने अपने स्वार्थ अपनी भलाई के लिर अपना पथ प्रशरतर 
किया । जान बुक कर मज्ञष्५ की उ"छ खलता, उद्डझता को दमन करने 
के ज्षिए, उसके विष और गर्मी को आत्मसात्‌ करने के लिए बंधन मोत्त 
लिए | विवाह किसी नारी मस्तिष्क को ही उपत्र साल पड़ती हे । 
उसने देखा होगा यदह् उत्पाती, स्वतत्र-नर, गोरिहला थुछू करता है; 
सामने चही आता । तब उसने नर को पराजित करने के दिए नवीन 
थुछाख, नाग फाँस का निर्माण किया । किन्तु उठसका यह दृढ़तम और 
स्वोक्तम शर्त्र अब जंग खा गया है, जिगढ़ गया है, अधार, ऋठित ओर 
पुराना हो गया है | सथुष्य उसके हस शस्त्र से, इस शब्ज की कल्नाश्रों से 
भी अब परिचित हो गया है | श्राज वह फिर चाहता है कि खुल कर 
खेले | वह चाहता हे नारी स्वतंत्र होकर उससे शोषितव बनी रहे । 
उसकी स्वतंत्रता में उचका कल्याण है । वह अनुत्तरदायित्वपूर्"णं शासन 
चाहता है। नारी की प्रकृति का अनुचित लाभ | उठाना चाहता हे । 
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उसमें जो गल जाने बी, पिघल जाने की, भ्रात्मापंण करने की, पुरुष को 
अकशायिनी बन बाने की भावना है उससे वह पराजित होकर भो अपनी 
अदभन्‍यतावश विजयी कहलाना चाहता है । नारी-स्व,वज्य-आन्दोलन 
श्राज इसी का तो परिणाम है । क्या नारी स्पतंत्र होकर सुखी होगी £ 
क्या सुली हुई है ? क्या सुखी हो रही है ? क्‍या स्वतन्न होकर संबर्षों, 
इंद्ां भौर समस्याओं वो उसने जन्‍म नहीं दिया है ? तथ वह क्या करे ? 
स्वत॑श्न रहना उसके लिए ह्वित कर नद्टीं। वधन सहित वह खुली नही। 
यही तो विषपभता है। इसी समस्या का आभास हमें सिश्रजी में पुर 
मात्रा में मिलता है । 
नारी स्वेच्छा से विवाह करती है तो वह कई रुलताएँ. कर सकती 
है; भांत घारणाएँ बना सकती है| पिता यदि डसे समर्पित करवा है 
तो वह भाज पुण निस्वार्थ नदी रहा | शायद वह पूर्ण निस्वार्थ नहीं रह 
सकता । उसके साथ डसका वातावरण दें, उसका समाज, उसका 
समुदाय है । उसका पार्खंड उसकी अदमन्यता (४०॥09) है । भोर 
यदि उसमें पुत्री के दृष्टिकोण से विचार करने फी उभता का अभाव है 
तो वह सर्वनाश फर सकता है | तब नारी क्‍या करे  डखकी प्रकृति उसे 
पुरुष की ओर आर्थिक करती है । वह जल्दी गज जाती है, पिघल 
नाती है। उलावे में था जानी है तो अपने स्वास्थ्य का स्वनाश करती 
है | वह 5हरती है वो पतित होने की सभावना रद्दती है; पढे वेपेन 
रहती है | कुमारी होकर वह «खता करती है । परुण दह्ोकर वह अपने 
फो संभालने में विवश पाती है । प्रौढ़ होने पर सलुष्य उसकी ओर 
देखना नही चाहता । अब वह स्॒ष्थ को नचा सकती है, खिला सकती 
है, पराजित कर सकती है किन्तु प्रेम नहीं पा सकती | अब मर्झुप्य ड्सें 
चाह सकता है इसलिए नहीं कि चह उससे प्रेस करता है किन्तु इसलिए 
कि भय वह उसकी ससाज कर सकती है, उसकी संतान का लालन-पासन 
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कर सकती है । उसके सुखों के साधनों फो सरणता से झुदा सकती है । 
उसके घर और संपत्ति फो रच्चा कर सकती है भ्र्थाव्‌ु उसकी अनिवार्य 
ग्रावश्यकता हो उठती है। ये समस्याएँ हैं जो नर एप चारी के सहयोग- 
असहयोग, इच्छा-अनबिच्छा से हल की जाती रही हैं । उन्‍्ह करना पढ़ता 
रहा है । 

“धन्यासी! ओर 'मुक्ति का रहस्थ' में नारी समस्या का ही प्राधान्य 
है और राक्षस का मन्दिर, सिंदूर की होली, 'राजथोग! और “आधी- 
रात! तो स्वधा नारी-समच्या-मुलक नाटक ही हैं । 

मिश्रक्नी के नारी-पात्रों को हम दो श्रेणियों में विभानित कर सकते 
हैं। एक तो वे नो सामानिक रूढ़ियों एव श्त्याचारों के कारण दुखी हैं। 
इनमें 'किरणमयी! ('सन्थासी”), 'मनोरमा? (ल्िदुर की होली”), (दुर्गा! 
(राक्षस का मन्दिर) और “चम्पा' (राजयोग) इसी श्रेथी में आते हैं । 
दूसर वे जो पाश्चात्य अथना आधुनिक शिक्षा एन वातावरण की उपत्र 
हैं। इनमें 'अरगरी! एवं 'ललिता' ('राक्षल छा मन्दिर) “आशादेवी' 
(मुक्ति का रहस्थ)). “चन्द्रक्ला! ('सिदूर की होली”), 'मायाबती! 
( आ्राधीरात') और 'मालती' ('सन्थासी?) हैं । 

किरणभयी बुद्ध तिवाह की मतिकिया है । अछ प्रो" दीनानाथ 
योग्यता और शायद घन-चल पर उससे पिचराह फरने में समर्थ द्वोते हैं । 

नह उन्‍हें विलकुल नही चाहती। तरुणी एक दृद्धू 

%&-पत्ची को केसे चाह, सकवी है ? तरुणाई तो तरुण को, 

कि९्णमथी खिजनाडों, रवनिभ्चित भुलताओं ओर अच्शनताओं 

को, भुलों की पसन्द करती है । फिर नारी के सभफ्त 

घन और योग्यता का कोई सवाल ही पैदा नहीं होता । नारी तो नर 
को चाहती है । ४०पत्व को अपेज्णा फरती है । वह विवाह के पह्विले ही 
मुरलोधर को चाह डक थी । एक तरुणी में पिता तुल्ब पति के लिए 
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क्प्ा प्रेम हो स्कता है ? उसमें श्रो० दीनानाथ के प्रति खीम है, कु म- 
जाहट है। मो ० दीनानाथ फा ठडे रक्त से चुम्बन करना तरुणी फिर०७- 
मयी में गर्सी पेदा करने में सवंधा श्रससर्थ होता है | वह सोचती है 
शायद विवाह इसीलि५, नारी के शरीर को उपभोग्य बनाने के लिए 
ही तो होता है । वो वह उसका उपभोग करले । ऐसे विषाहों में प्रेम को 
कहाँ स्थान मिल सकता है ? इसीलिए उसको पिजसिलाहट, उसके 
हद4 की जलन और ऊढ्ष्च बड़े ही सामिक ढग से व्यक्त हुई है । 

एक स्थल पर “मेरा शरीर पत्थर नहीं है ।” एक अन्य स्थल्न पर यद्द 
बुड़ढा बनावटी प्रेम करता है या प्रेम का खिलवाड करता है। वह कद्दती है, 
कहती है क्योंकि वह थोचती है कि विवाह ने उसके शरीर पर दीनाचाथ का 
अधिकार कायम कर दिया है। बुद्ध में प्रेम तो हो ही नहीं सकता, उसमें गर्म 
खून ही नहीं तो वह रस का प्रवाह, प्रेम की गर्मी कहाँ से जाथे। इसका 
प्रतिक्ल भी शरीर ही हो सकता है, हु*य नहीं। वह सानती हे शरीर पर 
आपका पूर्ण आधिपत्य है और कह्ठती हैं, “कोई समय नियत फरलो । 
में अपने शरोर प्यो ोकर तुम्हारी सेवा में उपस्थित हो जाया फरूगी 
जो इच्छा हो ।***** ? बुद्ध की तरुष-पली इसले अधिक और क्या कर 
सकती है ? यह भी उसका सबसे बडा स्याग है । 

मिश्रजी चूद्ू पुरुष की तरुणपत्नी को सनोदुता ५४५७ रूप से 
किरणभयी में अंकित कर सके हैं । आप कितना भी उच्चादर्श रलिये 
शरीर और शरीर के साथ उसका धर्म उसके साथ रद्दता ही है । शरीर 
को वह कहाँ रख आा सकती है। मस्तिष्क को वह वश में कर सकती 
है, उंथमित कर सकती है किन्तु वह हृदय को कैसे वश में कर सकती 
है ? इसलिए किरणमयी फा चरि+ आगे भी खवेथा अविदुनीय है । 
उसका ग्रेभी सुरक्षीचर दाम धारण कर यहाँभी आ णाता है। 
उनहे मिलने पर ५५ प्रेम सोया नहीं रह सकृता। सत्य तो यही है । 
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सदाचार और आ्राएश चाहे जितनी त्याग की डोंडी पीटे । यही द्ोता दे 
आगे जब सुरलीधर उसके घर पर भाते हैं वह उनसे एकान्त में मिक्षती 
है, उसकी मरणासन्न अप्स्था में जेलखाने में निसंकोच पहुंचती है | पद 
अपने को रोक नहीं पाती । उसका गन फछ|षित नहीं हुआ । वह सर्वेथा 
निदोष है । उसके चरित्र में असदाचार को प्रश्रय नहीं मिला । 


किस्सभथी का चरित्र पहा रस कोटि पर पहुंच गया है जहाँ 
संपादक ध्वरलीधरजी से उसके प्रेम एवं अच्वुत्ित संबंध होने का संदेह 
उन्दं हो नाता है| इसमें प्रेस तो वह स्वीकार कर लेती है। और अचु- 
चित संबंध के संदेह का वह निवारण करना चाहती है । प्रेम तो हृदय 
की वस्तु हे वह हटाई नहीं जा सकती । इसीलिए वह इतनी स्वतंत्रता 
उनसे चाहती है कि उसे अपने प्रेमी मित्रों से मिलने दिग्रा जाय जिस 
तरह वे अन्य महिलाओं और मेभों से भिलते फिरते हैं। उप्तका शरीर 
पत्ित्र है और उनके साथ वह शरीर के संबंध को ही स्वीकार करती 
है। ४रलीधर से कही हुईं यह बात कि “हम लोगों का खून जलता है 
भाप लोग समझते हैं रोशनी हो रही है । सच्सुच पुरुष थी के मन की 


वात ज्ञान नहीं सकते ? न केवल दीनानाथ पर, पर सारे घुरुष समाज 
पर घटित होती है । 


इसी प्रकार एक भारतीय विधवा का सुन्द्रतम. आदश और याधा- 
तथ्य चित्रण हमें 'भनोरमा!? में सिद्यता है। सनोरमा बाल-विधवा है। 
बाल-विधवा और ४ की पत्नी सब को थ्राक्षेण करने 

वैधन्य चिनण... की वस्तुएँ होती हैं। प्रथम का कोई र७्क नहीं है 
लावारिस घन है। दूसरी श्रराजक भूमि मे निबल के हाथ 

चहुमूल्य संपत्ति । छ&तीय की अपेक्षा प्रथम का मार्ग दुरूढद, अधक 
भयावह तथा कव्चिाइथों से घिरा हुआ होता है । छिवीय यद़ि आदुश से 
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च्युत हो जाय तो पति फी ओट में सब कुछ कर सकती है । उसकी 
ढाल उसका संरज्क, उसका जुछू पति मौजूद रहता है। कितु बाल- 
विधवा के लिए केवल भात्म संचभ के कोई अन्य सार्ग नहीं। भज्जुप्प संसग 
करके, व्यभिचार करके, अछता रह जाता है और नारी ससर्ग कर शरीर 
के धर्म के कारण, गर्भवती द्ोकर, त्याज्य, अवदेलित ओर अपभानित 
होती है । भारतीय वातावरण में उच्चक्के लिये कोई स्थान नहीं। वह 
४रुप फी दथा पर, खजचाई हुई आँखों और पार्खंडी, दुराचारी, पिशेषकर 
अतर-हुराचारी पुरुष-पिशार्चों के मध्य में बडी फडिनाई से अपने शरीर 
की रक्ता कर सकती है। उसकी गति साँप ७छ दर की सी हो जाती है । 
समान डसे विवाह करने देता नहीं | विवाह की पविन्नता चह पति द्वॉढ़ 
कर फायम रख नहीं सकती । समाज के वातावरण में, शरीर का घमे, 
डसकी तरुणाई उसे अपने पथ पर जो स्वाभाविक, सच्चा, लौकिक है - 

खींच लाना चाहती है। ऐसी अपस्था में बह अबला, मारी और फिर 
बाल-विधवा क्‍या करे ? यदि वष्ठ आत्मघात कर लेती है तो वह निर्दोषि 
है, निष्कलंक है, स्व। की अधिकारिणी है। €भारा कानून उसे रोके 

नहीं जब तक वह उसके लिये उसके व्यक्ति के लिये, शरीर के लिये एण॑ 

संरक्षण नहीं दे देता दे । 


समनोरसा फा जब विवाह छुआ तब वह आठ वर्ष की थी। दस वर्ष 
की अवस्था में वह विधवा हुई, अब चह अणारह की है; चन्द्रकला के 
आभह्दे पर डिप्टी-क्क्टर भुरारीलाल के यहाँ आ गई है। ये विधुर हैं इस- 
लिये सं/रुण तो मनोरमा को देते हैं, किंतु उनकी वासनाभयी दृष्टि भी 
विधवा होने के फ्रारण उस पर पड़ जाती है। यही हाल सनोनशंकर 
का है । वह भी चन्द्रकला से पिरक्त होता है, भनोरमा फो चाहने 
लगता दे । ऊिंतु भारतीय वाल-विधवा मनोरमा सब से पिरक्त, सब से 


१३२ हिन्दी नाव्य-चितत॑च 


कराओाक्रानलाकआनरनक्षक्ष्रत्र ब्राशश्राशान्ात्रक्ब्#क्ाक आरा कआक ्ग्राकआकफ्लआआइआकककअकालकक्क्कक्रब्ाब्रकनल जनरल अब कककग्रडअलहाहकाक्ब्ंधलनबअरड 


अलग । “जिप्न परछ का अचुभव हुआ ही नहीं ******“उसके श्रभाव 
का दुःख वया ?”? उसे | वह तो अपना आत्म-संतोप कला की आरा- 
घना द्वारा पूरा कर लेती है । उसमें फवित्व, कलात्मकता छूट-छूःट कर 
भरी है । इसी के श्राघार पर उसने इतना समय निकाल दिया श्रागे 
कला का स्थान भगवत्‌-पुजा को वह देना चाहती है । चित्रफला फी 
आराधना के संबंध में वह कहती है, “बला की साधचा अपने विचार 
से नहीं होती | गुलाब खिल रहा था, वसनन्‍्त आ रहा था, थाधी रात 
फो पूणभासी का चन्द्रमा घरती की ओर पेज रहा था उसे देख कर 
सेरी कल्पना और भावना उत्तेजित हो उठी मेंने उसका चित्र बना 
दिया । 

$रपों के संबंध में चह सोचती हैं, “पुरुष आँख के लोलुप होते 
हैं, विशेषतः ज्यों के संबंध में, रत्यु-रैव्या पर भी सुन्दर आओ इनक 
जिये सब से बड़ी लोभ की चीज हो जाती है ।” म्नोरसा के इन शब्दों 
में मिश्नजी कितना व्यापक सत्य अंकित फर सके हैं । 

४.“ *“पुरुष के लिथे प्रायश्चवित करना पव्या है खी को । ओऔ- 
जीवन का रुब से सुन्दर और क्टडु सत्य थही है। इुर्भा 

सुनीश्वर को ख्री ('राक्षस का मन्दिर' में) ऐसी हो एक 


दुग१। पतित्यत्ता दुःखिता नारी हैं| अपने क्रान्तिकारी विचारों के 
५ कार उसका तरुण पति उसे छोडढ जाता हैं। अन्य से ओर 
करने लगता हे । उसका जरा भी खूथाल नहीं । यही 


तो पुरुष किया करता हे। उसका जीवन गुप्तनी की इन दो प्रश्ुख 
पंक्तियों में गभित है । “अबला जीवन हाय, तुम्हारी यही कहानी । 
आँचल में है दूध, और आँखों में पानी ॥/” 

दूसरी श्रेणी के चरित्रों में 'माजती' (संन्यासी) का स्थान है। 
उसमें एवं विश्वकान्त में जो अन्तहवन्द्र चलता है, जो प्रेम ध्याघात 
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होता है, जो प्रेम की प्रतिक्रिया होती है, वह 
कतिपय अन्य ५५०. मानवोचित, भनोवैशानिक एवं यथांतथ्य हैं। 
(इसी प्रकार किरणसयी ओर सुरलीधर में भी 
भ्रात्मिक दन्द्र चलता रहता है । दोनों प्रेम करते हैं । दोनों त्याग करते 
हैं। दोनों वासनाओं से बच कर, अन्तविश्रोह्ठ को दना कर भी कलुषित 
नहीं हो पाते हैं थ्षपि एक-दूसरे से मिलने, बात-चीत करने में उन्हें 
तृप्ति का अचुभव होता है ।) 
चन्द्रकला सी आधुनिक शिक्षा और पाश्चात्य वातावरण में पत्नी 
भारतीय कन्या है | चन्द्रक्ला में सावुकता फी चरम सीमा है थौर वह् 
मानवजीवन में, नारी में जो विपम्षताएँ हैं उन्हें 
चन्द्रकणा-नारी- समुचित रूप से व्यक्त करती है। उसका प्रेम प्रथम- 
स्वभावजन्य भावु- दर्शन का हैं। सनोजशंकर उसे चाहता था| चह 
कता का चिनण. सी उसे चाद्तती रद्दी थी फितु चह उससे अपनी 
विरक्ति प्रक८ करने ज्गी । रजनीकान्त को मसधुर 
मुस्कराहुट ने उस पर एक क्ष७ ही में अधिकार कर जिया | वह जानती 
थी रणनीकान्त विचाहित है । ढसे एक छोटा पुत्न सी है। कितु सानव- 
हृदय भौर फिर थी के ससक्ष 'ज्ञान भर विद्या का कोई सूर्य चही! । 
उसके साथ उसका पिषाह होना असभव-सा था ही कितु प्रेम के लिये 
फोई बन्धन नहीं होते, वह कोई परिस्थितिएँ नहीं देखता । चन्द्रकल्ना 
को भाधुकता इस सीमा तक बढ़ जाती है कि वह मरणासज्ञ रजनी- 
कान्त के हाथ से अपने मस्तक पर लिंदे३ लगवा लेती है। अपने को 
विवाहित सभ% लेती है । रोमांचक प्रेम भ्वना-प्रधान ही होता है और 
सिद्‌र की होली में +छुत अलौकिकता का आधान्य है किंतु वह यथार्थ 
चित्रण और जीवन से दूर हो थया है। इसमें मिश्रत्नी की भाइकता 
कल्पचा-सीमा का ज्यतिरेक कर गई है। यद उनको अन्य रचनाओं से 
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विपरीत है । जहाँ 'सनन्‍्यासी', 'राक्टस का मन्दिर), 'झुक्ति का रहस्थ! में 
वे प्रेमचन्दर के समान घटना-प्रधान रहे हैं और अपनी पर्थ्वेज्तण शफ्ति, 
भनोविकार, अन्तद्व 8, आत्मिक-संध्ष आदि के चित्र७ का परिचय 
देते हैं। वर्दां इसमें विषय एवं भाव-प्रधान रचना लेखक के रूप में भाये 
हैं । उनकी भावुकता की इसमें चरम-लीभा है । नाटकीय दृष्टि से इथी 
नाटक से उनको फलात्मकता का उतार प्रारम्भ होता है। इसी प्रकार 
नोरमा के जित्रण का भी हाल है | उसका चरित्र भी विधवा-लीवन 
से लामणस्य स्थापित नद्ठी करता। उसके पिभार विधवा उस्रियों के 
समष्टि रूप में नहीं माने जा सकते । 
'अ>्परी? (रा० का० मं०) ओर 'श्रा-तादेवो!। (सुक्ति का रहर4) के 
चित्रण में एकसा विकार, प्रायः एकली चारित्रिक कमजोरी, एकसा भाव 
परिवर्तन और प्राय: एकसा अन्त और अन्तिम 
अश्थरी, आा।।5वी परिणाम पाया जावा है । दोनों का चित्रण कौसार्या- 
वस्था से शुरू होता है। एक वश्या-पुत्री थी, सुसल- 
सान थी, जिसका चरित्र धीरे-घारे संसर्ग से हिंदुत्वपु हो सथा था और 
दूसरी एुक शिक्षित चषथुषती थी जिसमें पाश्चाग्य ढंग का प्रेम-परिणय था| 
जिसने अपने त्रेमी पर विजय प्यघ्त करने के लिये, उससे विवाह करने के 
लिये उसकी पली को सरवा डाला था | इसमें विप-प्रयोग, उसकी अभि- 
संधि उम्रका फंपट, उसका अपने इ४ के प्राप्यथ डॉक्टर बत्रि्ुनचनाथ 
से संसर्ग योर संयोग का लासच दिखा कर डहेश्य सिद्धि करना भी 
पाश्चात्य ही है । अन्त में उसका भो हृदय-परिषतन हो नाता है और 
चह भी सत्य के समण्त कुक जाती है । उसका, उसके थन्दुर का देवता 
ज्ञाअत हो जावा हे । 
इचके चरित्नों में भी लेखक ने भ बुकता का पएुवं कतिपय अंशों में 
कल्पना का प्रयोग किया है । यह तो अपरय है कि साहित्य में करपना 
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और यथार्थता का अधिक संमिश्रण हो जाता है । उनकी सीसा निर्धा- 
रित करना कब्नि हो जाता है | इसीलिगरे इनके चित७ में कल्पना और 
पात्रो के स्वभाव में जो भावुकता है वह यथार्थता के निकट है कितु 
अलकणित नही है, थत्न-तत्र प्रकट हो जाती है और चूँकि नाटक का क्षेत्र 
सीमित होठा है, मिश्रजी उसमें कम से कम समय में उसका अभिनय 
किया जा सके इसी उच्दे श्य से खिखते हैं इसलिये उचका 'रित्र-निन्नण 
अपूरा रद्द जाता है झौर उसमें ६थापार की कमी और विचार प्रकट करने- 
वाली प्रणाली रंग आदी है। प्रेचकों की दृष्टि से इस पर अवश्य ध्यान 
दिया थाना चाहिये ताकि उनकी रुचि अभिनय की ओर बनी रहे और 
प्रदर्शन, अभिच५, विना मस्तिष्क पर जोर दिये ही वे अन्त तक 
देखपे जायें । इसके लिये ज्यापारों का आधिक्थ और विचार प्रकट फरने 
की कभी अधिक खाभदाय्रक हैं | 
अश्गरी फा रामज्ञाल के घर में रहना असंभत मालुम पढ़ता है। 
डसकी शोर से रामलाल का भ्रसावणान रहना भी कुछ जचता नहीं, किन्तु 
उसका यौषनो चित चित्रण उचित और स्वाभाविक हे । उसके यौचनागभन 
का प्रभाव जिससे वह अपनी अरृप्ति चाहे जिस अविथि को भेंट दे देती 
है रामलाल की उद्ापस्या ओर शराब-्पान में अधिक व्यस्त रहने के 
कारण है | उसका रशुनाथ अथवा सुनीश्वर की ओर आकर्षित हो 
जाना, वेश्या, संस्कार चश नहीं अत्युत यौवनाग्रसन का तफाजा है! 
बाद में जाकर उ्र्मे जो सहान्‌ परिनितन हो जाता हे नह स्वाभाविक 


और अन्त-अदज्थों से भेरित तो है कितु उसमें यथोचित विकास का 
थभाव सी है । 


थहो बात आशादेबी के चित्रण के समय हो जाती है । वह उभा- 
शकर फो चाइती रहती है । उनके प्रति प्रेस के कारण ही नंद उचकी 
पत्नी की विधाधिची विष पान करानेवाली हो जाती है । इसी के कारण 
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वह श्रपना कौमार्यत्व कुपसिद्ध और दुश्चरित्र डॉक्टर त्रिभ्रुव॒वनाथ को 
सौंप दंदी है किन्‍्ठु शर्माजी से विधाह्ट न कर वक्त डॉक्टर से दी विवाह 
कर लेती है । देखा जाय तो शअ्रश्गरी से आशादेवी का चरित्र अधिक 
स्पष्ट, मनोवेज्ञानिक, ध्यवस्थित ओर बाद में थार्य-सस्कृति मय हो 
डठ है| अश्गरी में इतना वैपम्य पाये जाने का कारए७ उसका झुसलिम 
होकर हिंदू संस्कृति में ढलवा है । दोनों के चरित्रों में यह भी समानता 
है कि अ्रश्गरी रघुनाथ को चाहती हुईं मसुनीश्वर के सरक्षण में रहना 
पसद्‌ कर लेतो है ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार 'थाशा” डॉक्टर के साथ । 
इसका एक कारण मालूम पडता है वह यह कि स्व वेश्या होने के कारण 
इसको सहानुभूति स्त्रथ वेश्या-सुधार करनेवालो संस्था से स्वाभाविक 
रूप से हो सकती है । वह सब ओर से-ससार से-उपक्षित हो चुकी थो। 
अश्गरी फा चरित्र समान को कटु सालूप होगा यद्यपि अ्रत्र इस 
प्रकार का वातावरण साफ होता जा रहा है फिंतु आ्राशा दवी के चरित्र 
में सामाजिक दृष्टि से दोषों के होते हुए भी, विप-पान कराकर प्राण 
लेने के बावजूद भी ख्रियोचित करुणा जाम्रत हो जाती है । उसझे 
चरित्र में स्ियोचि+य कमजोरिएँ हैं पर उसका हदुय-देवता सदा जाग्रत 
रहा । एक बार पथ से गिर जाने का परिणाप्र उसे भुगतना अवश्य 
पड़ा (तु अन्त में उसको सद्वृत्तियों की देवता की ही विजय हुई । 
जलिता घनी शिक्षित कुमारी थी जो भावुऋता वश रछुनाथ को 
कवि रघुनाथ को प्रेम करने लगी । रघुनाथ के उसके प्रेम न पहिचानने 
ओर अश्गरी से दुष्यंचहार के कारण वह $छ७ भ्ुलाई-सी रही कित्रु अन्त 
में रछुनाथ के प्रति जो हमारी सहानुभूति उल्नक पिता की संपत्ति के 
अपहरण द्वारा हो नाती है और हमारे हृदय में एक सटक पेंदा द्वो जाती 
है उसके निवारण के लिए या उसकी दु'खांवता को सुखांवता में परि- 
वर्तित करने के लिए धनी ललिता का चरित्र इसमें जोड़ा गया है । 
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'सिंदूर की होली' में दिप्टी कलक्टर मुरारीखाल पूर्व धनी, कलुपित 
हृदय और दुएट-प्रकृति जमीदार भगपन्‍्तसिंद का चरित्र विशेषरूप से 
द्एव्य और विचारशीय हैं । मिश्रजी को इनके चित्र 
कृतिपथ सफल में कहीं श्रधिक सफलता मिली है । ये चरित्र वास्तविक 
जिनण... जीवन के थ्धिक निकट हैं। प्रेमचन्द के चरित्रों के समान 
पेखे-सुने हैं । इसलिए इन चरित्रों के कारण ही मेरी दृष्टि 
में नकि चन्द्रकला के कारण क्योंकि उसका तो एक श्रत्यल्प भावु- 
करता गौर भावनासव चित्रण है यह नाटक मिश्रज्ञी की कृतियों में 
एक अच्छी क्रति माना जाना चाहिए । ह 
डिप्टी कलवटर मुरारीलाल का पतन सुन्दर कहा जा सकता है । 
डयकी निस अक्षत्ति का चित्रांकण हुआ हैं, निस कमजोरी का निदशेन 
हुआ दे वे उनमें वीजांकुर रूप में पद्विले से दी थे 
विपुटी कलक्टर. भौर उनका चित्रण कर उसके पिछले जीपच से ब्त॑- 
मुरारीर्ार मान चरित्र का सामंजस्य स्थापित कर चरित्र को 
एक रखता का प्रदर्शन लेखक ने अच्छा किया है । 
परित्र की कभजोरी, लासची प्रवृत्ति ने ही उन्हें अपने घनिष्ट पिन्न 
मनोजशकर के पिता को नदी में डुबाने के लिए प्रेरित किया। इनका 
य्रह चरिश्न श्रागे शौर भी दृढ हो गया यहाँ तक कि उनका विषेक सी बढुख 
भय । एक अपराध जो वे कर चुके थे उसका प्रायश्रित भी वे दूसरे अन्य 
पापों का ढेर लगा कर, रिश्वत ल्लेकर, फरना चाहते थे । 
डनका विवेक मर तो नहीं यथा था किन्तु रुतश्राथ अपरश्य दो' गया 
था | इसीलिए वह बार-बार जाग्रत द्वो उठता था और उनकी अश्षत्तिएँ 
और कसणजोरिएं उसे बलपुबक दुवा-दूवा पेवी थीं। मनोजशंकर के पिता 
को हत्या कर वे अब मनोजशंकर को प्रसन्न करना, संतुष्ट रखना चाहते 
थे। उनका एक स्वार्थ भी था । वे उसे उनकी इन्नी चन्द्रकला के योर्य 
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वर समझते थे, उससे चन्प्रकज्रा का विवाह करना चाहते थे और उद्चे 
आई. सी एस पखना चाहते थे। वे एक धुलाभ मक्॒त्ति के सज्ज॒प्य थे । 

इसीलिए रजनीकान्त का सरल, विनम्र स्वभाव, उन्‍्हं आाकपित 
तो कर सका किन्तु रिश्वत लेने से नही रोक सका | उसको हत्या उन्‍हें 
किजलित तो कर सकी, विजुनध भी बना सकी किन्तु परिणास डसका 
यह निकला कि उनकी रिश्वत श्रव दूस हजार से चालीस इन्नार पर 
पहुँच गई । उसकी हस्या का पुरस्कार उन्हें सिला पचास हलार रजत 
सिक्कों के रूप में । 

उनकी आत्मा और विवेक के #्ुपप्राय होने का एक अभाण यह भी, 
है कि रिश्वत लेते सम4 उनका तक, कतंथ्याकर्तब्य का विचार न कर 
यह सोचता है कि भगपन्तसिंह एक धनी जमीदार है | पुलिख का मुँह 
वह कम द्वब्य से ही बन्दु कर सकता है । उसकी रियाया उसका विरोध 
फरेगी नहीं | सुकदमा चलेगा तो उसके पर्याप्त सबूत मिलेंगे नहीं भौर 
नह बच जायगा । उसका रुपथा भी कम खर्च होगा । इसीलिए उसमें 
जो रुपयों का जहर है वह में हो लेकर क्‍यों न उसे फमजोर बना दूँ । 
उन्होंने यह नहीं सोचा कियह जहर उन्हें कैसे पचेगा ? बढ जद्दर उनकी 
थात्मा से ही, चन्द्रकला के चैघन्थ स्वीकार करने से, ८ ही पढ़ा । 

'चन्४+ला को स्वेच्छा से वेधव्य स्वीकृति एक भावना और भावुकता 
प्रधान अनहोनी घटना अबश्य है किन्तु इसी प्रकार से किसी न किसी 
रूप में मु को अपने जीवन में ही प्रायश्वित करना पढ़ता है, फट 
भोगना पढ़ता है । थह ध्रूव सत्य है। किसी न कसी प्रकार से पापी 


के हुएथ पर आत्मा पर चोट पहुँचती है यद्यपि कभी-कभी संसार उसे 
देख सकता है और कभी नही । 


भगवंतसिद के टाइप क जमीदारों की भारत में कमी नहीं है । 
निस प्रकार की घटना का पर्थन हमें सिंदूर की होली में मिलता हे 
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वैसी प्राथ. नित्य ही हुआ करती हैं । इसी प्रकार के 
भनपतर्मिह पषर्ड्यन्न, इसी प्रकार की रिश्वतखोरी, इसी प्रकार के 
जाल ओर सुकदर्मे बानी, ५रस्परिक झगड़े प्रतिदिन 
फी बातें हैं। भगवतसिह के सचद्श धनी जमींदार यद्यपि अब कम हें 
कितु उसके सदश कशसुपित और दुष्ट हृदय जमींदारों की संख्या अपश्य 
काफी है । इसी अकार के वध भी प्रायः खुने जाते हैं । संबधियों में 
मन-धुंटाव होना और पत्तों के लिए विद्वप का यहाँ तक बढ़ 
जाना कि ७५ दूसरे के प्राणों को लेने के लिये डचत दो जाना 
फरटित नहीँ | 
ये द्वी बाप मगवंतसिह में पाई जाती है! ज्यादतियों के द्वारा ही 
उसने तीन लाख की संपत्ति अजित कर ली है। अपने भातृपुत्र का 
वध कर उसके हिस्से फो भी वह हड़पना चाहता है। संपत्ति के लिये 
अपने भिश्र संबंधी के प्रति नरा भी उसमें दया नहीं । पेसे के बल पर 
ही उसने अपनी उद रय-सिरद्धि करली | 
विश्वकाँत उन तरुणों में पे है जिनर्मे आग में कूदे, लोहों को 
चबाने, उच्चतम ध्याग करने की आकाक्षाएँ २हवी हैं | लिनमें अलह- 
योग आंदोलन ने जीवन, रत », भर॑ मिथ्ने ; षों 
अहसतथीम जआादोरून भावना पैदा की। उसी समय एशियाई सधघ की 
की उपज - स्थापना के विचार ने थर्धा के वातापरण में एक 
विश्वकात ४९णीपर नन्द्रीं सी लहर पैदा कर दी थी । उनको दिग्दृशन 
आँर उमाशकर छभे विश्वकांत के चरित्र में सिल्षता है । उस समय एक 
बात और हुईं थी । श्री माखनलास चतुर्वेदी, श्री बणे श- 
शंकर विद्यार्थी ऐसे संपादक थे जो तरुणों से उनकी तरुयाई का श्रेछ्ठतम 
का उपद्दार चादते थे । वे हसारे तरुयों को भारत के स्वातंड्य के लिये 
सैयार करना चादते थे | वे चाहते थे ये वरुण, चीन, जापाच, अफया नि- 
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स्थान जावें शौर भारत की आजादी, एशिया के नव जागरण के लिये 
सतत प्रयत्नशील हों । इन महान्‌ कार्यों के लिये महान त्यागों की भी 
अनिवाये आवश्यकता को वे महसूस करते थे। उस समय उक्त 
आदुश संपादक तथा इस प्रकार के अन्य जीवन भर ज़ात्रति के 
अतिरूष संपादकधण तरुणों को प्यार करते थे कितु डनके चरित्र के 
प्रति, आचरण के प्रति कठोर दृष्टि रखना भी उनके और देश के लिये 
आवश्यक समभते थे | इसलिये वे उनसे उनके तरुणोचित जो प्रेम, 
स्नेह यौन थंबधी मनोविकार थे उन पर विनय प्राप्त करवाना चाहते थे । 
कभी-कभी जब श्र छतम त्यागशील थुवक भी स्वसावतः अपने पथ से 
जरा खिलकता दिखाई देता तब इन ज्ञोगों को ह।दिक दुःख होता था 
यद्यपि ये भी कई प्रकार के मनोविकारों से अस्त थे कितु ये चादतपे थे 


कि जो गलतिएंँ &म कर चुके हैं चैसी गलतिएँ भारत के तरुण भारत 
को आजादी के लिये न करे | 


विश्वकान्त में हमें इन्ही तरुणों का और धरली५र में ऐसे ही आदर्श 
सपादकों का प्रतिनिधित्व मिलता है | कॉजेन का युवक, लेखक विश्व- 
कांत संपादक मुरलीघर के द्वारा इन्ही लाइनों पर शि७० प्राप्त कर रहा 
है | उसप्रमें स्वदेश के प्रति अटल अलुराग, उच्चचम त्याग की प्रबल 
आकांज्ा है। पह लेखक और कवि है फिर भी त«७ तो है ही । वह 
सालती को स्वभावत: चाहने लगता है किन्तु जब पिचा को यह पर्ता 
'भणता है तो वे बिना कारण ही उससे नारान हो जाते हैं और विश्व- 
पान्त में इतना साहस नहीं होता कि चह उसकी आशा के विरु 
मालती से प्रेम कर सके, विवाह कर सके । ठीक डसी प्रकार जिस तरह 
मालती अपने पिता से अपने सनोभाव व्यक्त करने में अपने को असमर्थ 
पाती है और पिता के आग्रह पर विश्वकान्त से कभी न बोलने का वचन 
दे देती है । यहीं से मालती और विश्वकान्त का अत ६ ४७ होता है । 
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माजती के पिता प्रथस्न करते हैं कि विश्वकान्त और मालती संबंध रईआं 
में बंध लाघें किन्‍्त विश्वकांत को पिता का डर भौर सुरलीधरनी से 
प्रतिज्ञा-बद्ध (अविवादित रद्दने की) होने का ख्याल इस सूल में फंलने 
से रोकता है। इधर जब मालती के यहाँ वे मिलते हैं तब मालती का 
वह भाव अर्यात्‌ विश्वकांन से न बोलने का वचन छढ़ नद्दीं रहता । चढ़ 
विश्वकात से आभ्रह करती है कि वे वित्राह सूज में बंध जावें । विश्वकांत 
पिघलता हुआ मालुभ पढ़ता है ऊितु जब माजती को उसकी प्रतिशा का 
हाल मालूम होता दे तो वह उसे अपने महपपद्‌ से इण्ने की सलाद 
नहीं देती । अपने पेचता को वह महान्‌ डहेरथों में बाधक बनाना नद्दी 
चाइती | डसके हृढय में इसके लिए दुःख होता है कितु वह उसे दुबाती 
है | विर्वकांत इस अंत& द्व से ऊत्न कर, घबढ़ा कर, इससे बचने के 
लिए देश से बाहर निकल जाता है । किए वहाँ भी मालती फो नहीं 
भुला सकता और जब उसे मालती के विवाह होने का समाचार मिलता 
है तो एक वार फिर उश्लमें उसके हुदथय का वासना-जन्य तरुखाई का 
त्तकाज़ा बाग्रत हो जाता है । शायद वह अपने को मालती से दूर रख 
कर दुःख उधाना सह लेता किंतु मालती को किसी अन्य से विधाद्दित 
देखना उसे असह्य हो डठ्या है। 4६ भाषना प्रेमी-प्रेमिकाओं में साधा- 
रणतः ओर स्वंभावतः पाई जाती है । विश्वकांच एक बार फिर अपने 
७द श्थों से गिरना चाहता है कितु भालती उसे बचाती है। रमाशकर 
से विवाह कर सपथ अफणानिस्तान पहुँचती है। जब विवाद्द हो जाता है 
तब विश्वकान्त निराश हो जाता है, संयासी हो जाता है । 


विश्वकांत में तरुथाई के उक दोनों प्रकार के आन्तरिक संघर्षो का 
एज एक देश-भक्त प्यागी आदर्श तरुकष में नो आकांत्षाएँ और स्वभाष- 
जन्यविकार रहते हैं उनका चित्रण भी सफलता से किया गया है । 
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अरलीधर में भी यही और इसी प्रकार का आन्तरिक संधर्ष किरण- 
मयी के संबंध में चलता है किंतु उनका चरित्र-चित्रण कुछ 'थवूरा 
अबरय है | युनकोचित जो संघर्ष विश्वकांत में चला है संपादकजी में 
भी चजवा रद्दा है कितु अब वे दृढ़ हो गये हैं, सयमित हो सकते हैं, बच 
सकते हैं। वे किरणमभथी को चाहते थे कितु किरएणमयी का वित्राह एक 
बुद्ध के साथ हो जाता है । उनका पृ जीवन अ्रप्पष्ठ है। या तो वतमान 
थटनाएं ही लेखक को उठाना चाहिए अथवा वद्द उन्हें उठता है तो 
उन्हें स्पष्ट अंकित करना चाहिए | 


किरणसयी से शायद वे मिलन अथवा दृशन की लाढासा से उसके 
पति के ही शहर में था जाते है। सम्पादकी करते हैं । देश-भक्त हैं, ध्यागी 
ओर कष्ट भोगी हैं | आदर्शों और देश-पेचा के लिए अपने जीवन को 
भी तुच्छु समझते हैं कितु उनके हृदय में भी एक सरस भाव, उनके 
मस्तिष्क में भी एक सदुल र८ति है । उसे वे नहीं निकाल सकते इसमे 
मिश्रजी यह एक खत्य चित्रित करना चाहते हैं कि संपादक एक व्यक्ति 
भी होता है | डसके भी हृदय भौर भावनाएँ, स्घतिएँ और मानसिक 
विफ्कार र्॒षते हैं । रह सकते है| वह उस पर विज्ञय प्राप्त करना चाद्वता 
है । करता है । करता रहता है। कतिपय मनोविकारों के होते हुए भी 
डप्तके धुथ और त्याग अपहेलनीय नही हैं । 


पं उभाशंकर शर्मा भी असहयोग आन्दोलन के समय जिन देश 
की विभूतियों ने महान्‌ त्याम किये थे उनमें से एक हैं। असदहयोग 
आन्दोलन के समय न केचण वकीलों व विद्यार्थियों ने हो कचहरी व 
सस्‍्कूण छोड़े थे कितु अन्ध सरकारो लोगों ने भी जिनमें आई सी. एस. 
वरले और उक्त शर्भाजी सदश डिप्टी कलक्टर के प८ पर आसीन होने- 
वालों ने भी । ५ उमाशंकर का चरित्र एक आदृश, त्यागशील आदर्शा 
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और सिद्धान्तों पर रढ़ता से चलनेवाले देश-भक्त के रुप में हऐ जो अपने 
स्थाय का डिंदौरा नहीं पीटते, अपनी जभीदारी भौर पद को ,त्याय देते 
हैं। त्याग आदुर्श के समत्त धन-सम्पत्ति, मोइ-ममता, सुख-दुःख सबको 
पक ओर रख देसे हैं। जिनका सिद्धान्व “सादा जीवन और उच्च विचार”? 
है। किसी प्रकार की वाधाएंँ किन्हें करतंच्य मागे से विच्रलित नहीं 
करती | नारी-मोह जिन पर अपना आधिप्तथ जमा नहीं पाता ।णो 
सथमित और दृढ़ चरिश्रवाले हैं। अपने सिद्धान्तों शरीर श्रादुर्शों, भन-सेवा 
के लिए अपनी घुराई होने का भी रु्थाल नहीं करते हैं । 


पं. उमाशंकर ने ढिएुटी कलतजटरी दे के लिए. छोड़ दी, जमींदारी 
छोड दी | चेग्ररमेन छुने जाने के लिए. अनुचित तरीकों की तिलांजुलि 
ही नही दी कितु डसके प्रति झौर उनके लाभ के किए बिन्होंने अपने 
फर्तव्य का पाज्नन नहीं किया उन्हें भी उन्होंने समुचित दुर्ड दिया। जैसे 
टाउन स्कूल के हेडमास्टर जिन्दोने उचके खुनाव में अपना स्टूल 
सम्बन्धी फर्तध्य पालच नद्दी किया था, परिडतजी के द्वारा इृणाये गये । 
संयम ओर चरित्र-ध्ढ़ता उनमें इस सीमा तक पहुंच. गई थी कि आना 
देवी लिससे वे प्रेम करते थे, जिससे पिधाह फरना चाहते थे उसका 
अंग स्पर्श भी कमी वासना या कुसाव से नहीं किया, उसके उन्दीं घर 
में , एकांत सें रहते हुए भी । उनमें देवस्‍्व है, सानवत्व है | जब वे 
जिभुवननाथ का आना से अनुचित भेस का हाल खुनते हैं तब एकौएक 
उनका पिस्तौज लेकर चत्न दौइना मिश्रजी के ३९पत्व के प्रदर्शन के लिए, 
सझुष्थ में जो इस प्रकार की एक भावना रहती है उसके चितर७ के लिए 
अंकित फिंथा गया है| किन्तु उसका विकास, था निदर्शन उचित नहीँ 
पच पडा है, अध्वाभाविक हो गया है | मनोपेशानिक तो है किन्तु उसके 
असली भाव को जेसे चाहिए नेसे प में जरही रख सके हैं । 
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नपथुषक रलनीकाँत ( सिंदूर की होली ) और बालक मनोदर 

(मुक्ति का रहस्य) का चरित्र बढ़ा ही करुणापुर्ण हो गया है। पहिले 

की केवल एक झलक ही है । वही इतनो माभिक- 

मार्मिक ७व करुण। हदय-स्पर्शी है जो मिश्रजी में करुण-रत्न की उद्भाषना 

पूणे चित्र८ भी इतनी तीघ हो सकती है इसकी पूर्ण परिचाय्रिका 

है | मनो६र की करुणा मातृ-वेद्ना तो जैसे मुक्ति 

के रहस4' में से चू चु पढ़ती है। बालक मनोहर में कहीं-कहीं बाल 

चित्रण आवश्यकता से अधिक जरूर हो गया है कितु कही वह अस्वा- 
भाविक नहीं हुआ है । 


रजनीकाँत का सुरारीलाल से “अगर में मर गया तो इसके उत्तर- 
दायी हुआए होंगे! कहनाओर इस कथन को सत्य में परिणत होना करुणा- 
५ु॥७ और मामिक है । रजनीकांत की मुस्कराइ०, उसकी संबंधियों के 
पति समचेदुना, सहायता, उसका अपने प्रा जाने का अल्लिप्त भाव से 
भय सच सुन्द्र वन पडा है। अंत में प्राणांत के समय अपने घावकों के 
नाम नहीं बतलाचा उसके हृदय फो विशालता सूचित करता है | इस 
वरुण में न केवल्न शारीरिक सोंदर्य ही था किंतु श्रात्मिक भी, जिसके 
कारण ही, जिसको भव्यता के कारण ही चंद्रकल्ना उप्की ओर प्रथम 
दर्शन में ही आकषित हो गईं थी । ऐथ युवकों शधवा संबंधियों के वध 
जर्मींदारियों में पाये जाना दुष्कर नहीं हैं । 

इसी प्रकार का करूणाएुर्ण चित्र मातृ-वियोगी मनोहर का है । इस 
बालक के रग-रग में स्ातृ-वियोग की पेदुना व्याछ हो गई है । उमा- 
शंकर का उसकी ओर फम ध्यान देवा, जनोपयोगी कार्यो के लिये 
उसकी उपेक्ता फरते रहना, उस्रफे चचा का उसके प्रति दुरामाव 
उस बालक में टीस सी पेदा करते रहते हैं । इन्हीं उपेक्षाओं के फारख॑ 
अपनी मा का ध्यान उससे कभी छूटना नहीं । सातृू-विभोगी, कोसल- 
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हूुदु५ बालकों में प्रायः बढ़ी समझ, बडी गंभीरता आा जाती है | सचोहर 
में भी इसी मकार की समझ और गंभीरता छूट कूटकर भरी हुई 
हैं। पिता का सच बोलपे' और माता का ' किसी के सामने हाथ न 
लोदने! के आदुश उसके हृएु॒थ-पटत्व पर सदा के लिये अकिप हो गये 
हैं। वास्तव से मनोहर का चित्रण मिश्रजी के बालचरित्र के ५+ 
अपलोकद का ओतफ है। सनोदर और आशाएेवी के फ्रथोपकथर्नों 
में भावों का प्रदर्शन बडे ही सुन्दर ढंग से हुआ है । 

भनोजशंकर और रघुनाथ का चरिच्न-जित्रण सद्ृप्पर७ नहीं । दोनों 
टस श्रेणी में आाते हैं जो ऋ#मश: भुरारीलाल और झुनीश्वर रूच्श 
व्यक्तियों के लालच, क५०, पा्ंड थौर चालाकियों के शिकार होते हैं ! 
स्घुनाथ उच घी पिताओं के इन्नों में से है जिनझे पिता सुनीश्वर सच्छ 
सुधारक धूप लोगों के पन्नों में भाकर अपने पुत्रों का भी खयाल नहदगे 
करते । यद्वँ तक छि एक पैथा भी अपने पुत्रों के लिये नहीं छोड़ जाते १ 
आयः यह तो पखा गया है कि पिता किन्हीं कारणों वश पुत्र को कम 
संपत्ति पते हैं और अन्य घूर्तों के फारण फई अन्य कार्यों में सभा 
रेते हैं कित्तु छत को, संपत्ति होते हुए भी, वंचित फर दें ऐसा नहीं 
पेला लाता । फिर रछुनाथ सघष्श सदाचारी, शिक्षिच, फवि या लेखक 
को जिला उसके पिता के द्वारा जो काफी विद्वान, सम#पार और उसका 
हिंव-जितक था न हो सकी इसके लिये फोई पर्याप्त सनोवेजश्ञ।/निक कारण नहीं 
दिखाई देता है । मानव-सचोषिशान में इल अफार के चरित्रों का मिश्रजी 
को अशुभव फम है और उन्दोंने करपना से द्वी काम लिया है। रशुवाथ 
का प्वरित्र भी इन्हों फारणों से ठीक नहीं चन पढ़ा ! शायद राज्तस का 
संदिर! में उद्का 3दरव केवल अरगरी के चित्रण एवं सहत्य प्रदु्शन से 
है । ६ल चाप में रामलाल, अश्गरो और झुनीश्वर पर ही ग्धिक 
ग्रकाश डाला गया है। वास्तव में रघुनाथ जैसे व्यक्ति का चरित्र जिसके साथ 


धोखा किया गया, सर्वेस्व हरसप किया गया कुछ अधिक स्पष्ट और 
सुप्रबंधित होना चाहिये था । 
काशीनाथ (सु० का० २०) भगवतर्सिह की ही श्रेणी मे आते हैं । 
उसी के समान हैं जहाँ तक घन ओर जसीदारी का, मानापान का 
संबंध है । हाँ परिस्थितिएँ उनके लिये ऐसी पेदा 
असद्‌ू पतन... नहीं हुईं कि वे किसी का वध करवा सके क्थोंकि 
उमाशंकर तो काफी प्रभावशाली और प्रौढ ध्यक्ति 
थे | उनसे भी जमीदारी उनकी भलमनसाहत से प्राप्त कर लेते हें । 
किछु इंचका चरित्र भी स्पष्ट नहीं है क्योंकि उनके मनोभात्रों से यह 
ज्ञात नही होता कि उमाशंकर से उन्होंने सारी संम्पत्ति की रजिस्ट्री 
अपने नाम करवा ली | सदिच्छा से अथवा असदिष्छा से | उचकी बातो 
से यद्द पता पच्ता है या पाठक की यद्ध धारणा बनती दे कि वे यह कार्य 
3भाशंकर की और जमीदारी की मलाई से ही कर रहे हैं और धघूपवा 
करने का उनका कोई इरादा नही है कितु सनोहर के प्रति उनका व्यव* 
हार उनकी इस सब अ्छाई पर पानी फेर देवा है और उ नके विन्रय में 
अधूरापच ज्ञा देता है। 
धनी वडील बेनीभाधव एक स्वार्थी-मित्र है जिसका संबंध केवल 
अपनी स्वार्थ-पूति के लिये ही है । इसी प्रसंग में इस बात पर भी प्रकाश 
पढ़ता है कि ऐसे शिक्षित व्यक्ति भी स्वार्थों की दृष्टि से या कारश से 
कितने नीचे गिर सकते हैं । अपने विद्वान मित्र को भी मत न देकर 
एक शअ्शिक्षित धनी सेठ को अ्रकार५७ अपना मत दे दचे है । 
सुनीरुवर सध्श घूत, आश्रम-पंथी, चारिश्4 से गिरे हुए व्यक्तियों 
दी सख्या इधर कतिपथ वर्षों में काफी षढ़ गई है। इन लोगों में 
चारिव््य-बल् तो रहता नही । हाँ, सूचम रूप में स्वार्थों के साथ-काव 
हिन्दू समाज और अ्वक्ला खिथों के प्रति कुछ सहाबुभूति अवश्य रहती 
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है। प्रारंभ में उनकी यह सहानुभूति प्रायः सत्ची रहठी है किंतु बाद 
में उलका दुरुपधोग बढ़ जाता है। वे इसके नाम पर श्राश्नभादि 
खोलकर अपने सवा था , कभी-कभी वासनाओं की तृप्ति की एप भी किया 
करते हैं। इन आश्रम-पंथियों में सुनीर्वर के समान ही अधिकांश 
प्यक्ति विवाद्वित भी होते हैं । ३४-भक्त ओर समाज सुधारक, दिंदू-द्वितों 
का पच्ापाती होना तो उनके लिये आवश्यक ही होता है। इनमें एक 
प्रकार की वीरता और प्राण होम देने की आकाँक्षा सी रहती है | कितु 
इनका उपयोग जहाँ भौर जेसा द्ोना चाहिये चहाँ, वेखा नहीं होता । 
विवादित दोने के कारण, कमी-कभी संतानवान होने के कारण प्रायः 
जनता द्वारा ये विश्वास पात्र समझ लिये काते हैं ओर साधारण लोग 
दी नहीं बड़े-बडे धनवान, विद्वान, शिक्षित किन्‍्हें उनके कार्यो को पेखने 
की, दुनिय । को उखने की फुरसत नहीं मिलती उनके उच्च आदर्शो, 
बदी-चढ़ी रिपो्ों और अधिवेशनों के दिखावों के चक्कर में आा जाते 
हैं। भीतरी परिस्थितियों की तद्द तक नहीं पहुंचते । जहाँ ऐसे लोगों 
का सहयोग, सहायता इन्हें प्राप्त हुई कि फिर इनक पो-बारह हैं। 
भुनीदवर ऐसे ही आश्रम-पंथी चालकों में से है। यद्यपि उसमें कुछ 
सदभावना भी होगी फिंतु उससे अधिक चासना और स्वार्थ था । 


रामलाल और डॉ० विश्वनाथ के चरित्रो में जो वात मिश्रजी व्यक्त 
करना चाहते हैं उसे वे सफलता से कर सके हैं ययपि साभाजिफक 
आचरण ओर विचारों की दृष्टि से इन्हें खोग अच्छा 

अक्षठ कि सफर नहीं कहेंगे | ऐसे पात्रो की स्ट्टि शरदुच८& के “चरित्र 
विनण बाले पान ह्वीन! में और जेनेन्द्र के त्याग पत्न! में भी हुई दे । 
इच पात्ञों के द्वारा लेखक भजुष्य के अंदर सदखसद 

प्रवृत्तियों, वित्रेक संबंधी आधुनिक भ्राषना का चित्र७ करना चाहवा है। 


श्ध्ठ८ हिन्दी नॉट्य-जितन 
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रामलाल एक दुछ प्रसिद्ध धनी बैरिस्टर है जिसकी मासिक आय 
दस हजार है । वह शराबी भो है। इसका चरित्र कुछु-कुछ प्रेम- 
चन्‍्द के 'राय साहब' (गोदान) के सभान हो गया है । राखजाल ने एक 
युवती पेश्या रखली है । उसे वे छुटपन में द्वी ले आये थे । अब वे स्पष्ट 
&प से अपने थर में ही रखे हुए हैं । दो वर्ष बाद उस बालिका पेश्या में 
यौवन के अंकुर जाम्रत होने लगते हैं । उस्तको तृप्ति उनसे चहीं हो पाती 
है । वे अपने को चरित्रवान नहीं समझते बल्कि एक गिरा हुआ पतित 
सममते हैं । उनका एक नवयुवक पुत्र (रघुनाथ) है जो कबि है, पढ़ा- 
लिखा है । उनका वासना-प्रप्त-चित्त अब भी चंचल है । 
वे 3छ पेश्था को देखते रहना चाहते हैं। इसमें उन्हें मानसिक आनंद 
आता है । इन्द्रियों की तृश्ति का अश्युभव होता है। वे उसे देखते हुए 
शराब पीना पसद्‌ करते हैं । या तो पाश्चाप्य वातावरण ने उन्हे ऐपः 
बना दिया है अथवा ऊिसी सानसिक आधात के द्वारा उतके चरित्र में 
शराबी और चे<थापन घुस आया है, यद स्पष्ट ज्ञात नढीं होता । यद्द 
डनकी चारित्रिक द्लीचत्ा है किन्तु उसमें एक देपत्व भी है । कुछ सद्‌- 
अज्त्तिएँ भी उसमें सजग हैं । यथ्पि राक्षप्त-प्रश्नत्तियों का इस समय उनमें 
प्राषर्4 और प्राधान्य हैं, किनु पहिंली सद्ब्रत्ति तो उनकी यही है कि वे 
नानते हैं कि वे कैसे हैं, थयपि उस ओर से सुँह मोदढ़ने में अपने फो 
सर्वेश असमर्थ पाते हैं | वे यह भी चाहपे हैं कि उनके दुराचरण का 
प्रभाव उनकी संतान पर न पड़े चाहे वे किवमे ही गिर जावें, इसलिए 
जब अश्गरी शुपती हुईं, उसमें आचरण संभालने की चमता कम हुई 
जो वे अपने पुत्र रघुनाथ को अपने से अलग रखने का विचार करने 
जगे | डसे अश्गरी से अचु चित संबध ओर वर्तांव के बहाने अशग कर 
दिया । यहाँ तक तो उनके चरित्र में कोई विरपता नहीं आती किंतु 
उनका उक्त दोषारोपण कर रघुनाथ को बाहर निकालना अअ्ुनित 
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सालुम होता है । उनका यह तरीका गलत सालूभ होता है ! उसकी 
भलाई चाहते हुए भी ज्ानते-बुकपे हुए भी एथक फरने का यद्द तरीका 
उनका न्याय-संगत नहीं । अत्यधिक शराब ने उनके दिमाग पर छुरा 
अपर किया होगा फितु रघुनाथ के विरूछ मुनीश्वर के काँसे में आकर 
अनुभवी, समझदार बैरिस्टर का आश्रम के लिए समस्त संपत्ति दे डालना 
अशुचित और अस्वाभाविक हो 3० है| इस संबंध में उनकी दिमागी 
खराबी भी नहीं मालुभ पढ़ती जब हम थद्द विचार करते हैं कि संपत्ति 
को ही चुरा समझने की उनमें छुछि थी; उनमें इतनी आत्मभ्रढ्धा थी कि 
वे चाकू अपने द्ाथ में भोंकलें | स्वर संपत्ति का उपभोग करेँ किन्तु 
संठान के लिए ऊेछु न छोड़ें या और फोई इन्तजाम न कर भाग्य भरोछे 
छोड़ दे, इसमें भिश्रनी के ५मावल्लोकन की कभी नजर आती है। 
8_में उनका चरित्र सदसद दृत्तियों के एकीकरण से अच्छा सातुूभ पडता 
है क्योंकि भज्॒ुष्य में ये दोनों वृत्तिएँ पाई जाती हैं । कभी एक सबत्त 
होती है रभी दूसरी थौर इन्हीं का यथोचित चित्रण राभलाज के चरित्र 
में हुआ है | कल अन्त में अन्यपान्नों के द्वारा जो उनके चरित्र पर 
भकाश पद॒ता है वह ढोक अंकित नहीं हुआ ॥ रासज्ाल फा चरित्र, 
च्यक्तित्व तो मिश्रजी के दिमाग में था कितु आश्रम को दान पनेवाली 
घटना में उनकी करपना का भ्रयोग ही होता हुआ मालूभ पढ़ता है । 
डॉ० ब्रिभुवननाथ भो आधुनिक पाश्राश्प सम्यता में रंगा हुआ भारतीय 
दृष्टि से चरिन्न द्वीन व्यक्ति था जिसकी चरित-हीनता के लिए प्रम्तिद्धि थी ४ 
चरित्र-द्वीनता के साथ उसको €द््ता, उसका खरापन, सदिच्छा भी उचित 
«प से अकित हो सकी है। इस डॉक्टर का विन्नण यथोचित हुआ है | 
थाशादेवी को व्यभिचार की दृष्टि से उमाशंफर की पत्नी के मारले के ल्निए 
उसका यल्लिप्त भाव से जहर देवा, फिर उससे बिना किसी अच्छे थुरे, 
सहन स्वभाव से अनुचित सम्बन्ध को आशा करना, आशा के जहर २ 


जब 
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लेने ५९ उसे बचाना, इस संबंध में इसकी और बेनीमाधव फो बात-चीत 
निडरता से होना, उसकी अशंसा करवा ही लेते हैं । चरित्र-हीन होते 
हुए भी, उमाशंकर की प्रेमिका आशादपो से अज्डचित सम्बन्ध 
की आशा रखते हुए भी उसका उसके मित्र उमाशंकर की 
भलाई चाहना और भत के संबंध में बेनीमाधषन फो सच्चों 
खरी-खोटी सुनावा भी एक सीसा तक प्रशंसनीय है। ऐसा चरित्र 
मिश्रजी ने देखा है। उसकी तह तक पहुंचकर उसे <्योला है। इसी से 
यह उनके सफलण-पात्रों में से है । 
राजयोग में मिश्रजी सफल नहीं हुए | केवल चग्पा का चित्रण ही 
ऐसा है जिसमे वे आ्राज के युग की भारतीय नारी-समस्था पर एक कट 
व्यग्य, एक तीमता, मामिकता के साथ एुके भ्रकाश 
मिश्रजी की अनफ७ डाल पाये हैं। उनका उद्श्य भी इस नाटक में 
"चनाएँ ० '(जयोग, केपल चम्पा का चरित्र-चित्रण करना ही मालूभ 
'आधीर।त्तो पडता है थयपि नाटक के नाम एवं परत को प्रस्तुत 
फरने के ढंग से नरेन्द्र का चित्रण करचा अर्न्द 
अभीएट है | इसमे न केषल लब्बे संवाद हैं किंतु अस्वाभाविकता भी बहु- 
साँश में था गई है | भावों की तह तक पहुंचने की शक्ति का परिच्र4 जो 
अन्य नाटकों में लेखक ने दिया है उथका बहुत कम भाग यहाँ दिखाई 
देता है। समस्या अ्रवपा सानव जीवन की एक विषमता का जिल७ 
इसमें भिजता है | प्राय: देखा जाता है कि भारत में मनुष्य का पेषा- 
हिक संघंध बढ़े ही विचित्र सिद्धान्तों पर अबलंबित हो गया है। ओभ- 
विधाहों के लिये अब कोई स्थान नहीं २६ गया है| परिण्याभ यह हुआ 
है कि नपाहिक विषमता अत्यधिक बढ़ गई है । शिक्षित का सबंध 
अभिक्तित बालिका से, शिक्षित कन्या का पाणि-अहण अशिकश्ित अथवा 
अब, शिक्त व्यक्ति से अबवा घदनान या जमींदार से हो जाता है। 
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गौरांग को स्याभपति अथवा पत्नी मिलती है भौर रथाभ को ठीक इससे 
विपरीत । इसी प्रकार भुझ, कमे, स्पभावादि में सो विभिन्‍नता प्राप्त 
होती है भर विषमता की सृष्टि होती है। हमारे यहाँ की ग्रुण मिलाने - 
वाली ज्योतिष-प्रथा अब प्रायः लोप होती जा रही है। ४७, क्में, 
स्वभाव की विभिन्नता के कारण ने, पुरुष का नारी पर 
एकाधिकार रखने की भावना एनं डसे तुच्छु थौर खंपेहास्पद 
समभे के भाव ने नारी पर काफी अन्याय किया है और अब तक 
किया जा रहा है | अब बढ़ी अवस्था में तो विवाह होता है +छ वह 
वर-वधू के अचुऋण नहीं। अब समय भा गया है कि उनकी सम्मति भी 
किन्‍्हीं अ्शों में मान्य समझी जावे और उनके स्वत॑त्र विचार सुने जावें। 
उनकी उसगों, दृश्टिकोों का प्रभाव अनुसव प्राप्त भाता-पिताओं के 
अचुभव का लाभ उठ कर ही आगे बढ़े । दाम्पत्ब-जीवन खुली हो । 
राजयोग में इसी एक पहलू पर प्रकाश डाला गया है । चम्पा एक 
सुशिक्षित ग्रेजुपएू० लड़की हैं| सद्ृशिज्षा के कारण कॉलेज में उसका परि- 
य और प्रेम दीवान रघुवंशसिद्द के न नरेन्‍्ड्र से हो जाता है। किन्तु 
घनी जभींदार राजा शत्र सूर्दन पेशे और प्रभाव के बल पर एक पली के 
होते हु५ भी चम्पा से विवाद्द कर लेते हैं । परिणाम अच्छा नही होता । 
उनमें कभी प्रेस नहीं होता। वे कभी सुखी नहीं होते और न हो सकते 
थे | इधर इसी कारण नरेन्द्र को भी पेराग्य हो जाता है। वह घर-बार 
छोड़ कर योगी बन जाता है। कुछ सिद्धिएँ भेस्मेरिजम-विधा प्राप्त 
कर लेता हे | इधर नरेन्द्र भर चम्पा के भ्े+-संबंध के कारय शन्न्‌ सूद 
प्रसक्ष नही थे, इसीलिये वे उसके पिता को वृद्धावस्था का बहाना 
छोड कर दीवान-पद्‌ से पृथक करना चाहे हैं । इसी समय नरेन्द्र कति- 
प4 सिद्धिएं आप्त कर लौदवा है| अपना चमस्कार शात्र्‌ सदन को दिला- 
फर उन्हें आकर्षित करता है और अन्त में चम्पा ौर शत्र्‌ धुन का 
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समभौता करो देता है । समझौता इस आधार पर होता हे कि पद 
एक भारतीय बारी है । दिदू-लॉ से उनका विवाह हुआ हे । वह ६८ तो 
सकता नहीं । शत सुदुच के सिवाय उसके लिये अन्य थाशक्षय भारतीय 
पतापरणख में ठचित नहीं हो सकता सिवाय थास्म-घाव के । शत्र सदन 
न्‍्यभिचारी-फन्या होने के कारण उसे त्यागना चाहते हैं। उसमें णो 
नारीप्व है उसकी अनहेसना करना चाहते हैं। नरेन्द्र उन्हें इस अम से 
ध८ा नारी के प्रति सहाजुभूति रखने के ब्िये उन्हें सममझाता है भोर यह 
भी सममाता है कि उसके प्रति <रवर्मे छरुप-जन्थ ईर्ष्या है उसका अबञ द॑ 
फर देना चाहिये | दोनों चूँकि सांधारिक प्राणी हैं एक ससक्गेता णो 
पहिले उनके 6एुय और भावों के विरूद था कर लेते हैं और सकिष्य- 
लीवन संचाजच फरने के लिये पेयार हो बाते हैं | 

नाटफ़ को हस कथ)-पस्तु के साथ गजराज के जीचय फो एक वटना 
भी संयोजित है जो अन्च में चग्पा और शजुस्ूदन के संघ और भान- 
खिक इन्द्र को चरथ सीभा पर पहुँचा देती है | चस्पा गजराज के उसकी 
साता से अश्डचित संबंध से पैदा हुईं लड़की हे | इसीलिये जो शलुसूदन 
उसका पति उसे पहिले प्यार करते रहे और उरूके प्वार की भआाकांफा 
छारते रहे पद्दी अब इस घटना को घरेन्द्र द्वारा गजराज पर योगक्रिया से 
गकट करवाने पर छुण्ध हो उठ्पे हैं, कितु इस विषय में भी नरेन्द्र एफ 
अफार से अम्पा को निर्दोष कह कर समभ्भोता करवा देता है । 

बरन्त्र की योगश्िया गेस्मेरेजम टहो-सी प्रतीत होती है । इससे 
स्थोभाषिकता की रक्षा तो हुई हे इसमें संदेह नहीं कितु लोक-नीवन पर 
चह्ठ $छ विशेष प्रभाव नहीं डाकपी । इससे पात्रों के चरित्न-चित्रण पर 
कोई असर नहीं पढ़ता अयपि इस पर तुढ अधिक दिया गया हैं और 
नामकरण भी इसी के आधार पर किया थया है। चरेन्ट्र के चरिल- 
विश ५९ भी हससे फोई प्रभाव नहीं पद्ता । 
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गजराज का अज्भताप अस्पाभाविक और असफल्न हे। मनोवैज्ञानिक 
नहीं। इसमें संदेह नहीं इस प्रकार का अ्रचुताप-पश्चाताप साचच- 
मस्तिष्क सें जाअत रहता है । डसे अपने किय्रे पर खेद होता है। उसका 
हृदथ किये हुए पाप के कारण कचो८्ता रहता है। उसकी आत्मा जोकि 
निभेल भर इलकी रदती हे, पाप फा जरा भी भार सेभालना नहीं 
चाहती; उसे फेफना, बाहर निकालना चाहती हे। हमेशा उसके 
मस्तिष्क में, मानपिफ प्रवृत्तियों और उनके दवाने फी पेष्टा में हन्द्द चत्ना 
करते हैं भौर न५ तक आत्मा पुनः इसकी, निप्केसक नहीं हो जाती चह 
पश्चाताप, पाप का भार उसे दवाया ही करता है, दुःखी बनाये <खता 
है । किए यहाँ गजराज का शअचुताप एक प्रकार फी पहेली बुकौझत-सा 
है। बड़े दी भोंडे रूप में उसका अद्‌-।न हुआ है । जिस प्रदर्शन के लिये 
डन्‍्दोंने राजयोग फो रचना की उसे भी विफल वनानेवाला है। थद 
प्रकट करता है कि अभी लेखक का इस भचोपेशानिक प्रक्रिया पर अधि- 
कार नहीं, गति नहीं | केवल इसमें एक वात तथ्यपुण है । वह है चंपा 
के &प में नारी की पिषशता और मूक व्यथा का चित्र७ | 

नारी क्या है ? ३९ुप के हाथ की फठपुतत्ञी । उसकी विलासभाषना 
का उपकरण | वह मूक नारी सदा हृदय में आग और मुख में मुसकान 
लिए फिरती है । पुरुष फो वश में करना चाहती, उसका श्रेम प्राप्त करना 
चाहती, फिर भी उसके द्वारा तिरस्त, उससे अपरिचित । इसमें इसी 
साननचा का सफ्जासफतलत चित्रण है| 

'“आधोरात' मिश्री की दुसरी असफल रचना है. जिसमे थे अपने 
उद्दे श्यों से गिरे हुए ज्ञात होते हैं | होना तो यह चाहिए कि लेखक की 
फला उत्तरोत्तर विकसित होती जावे कित्तु वृद्धि के स्थान पर इसमें 
गंभीरता और दाशेनिकता एक कवि के सभाव बढ़ गईं है जिधसे कथोप- 
फण्च में कषित्त ओर कर्वित्वोचित गांभीये तो है किन्तु नाटकीयता 
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का हास हुआ है| नाटकीय रचनाओं में अेछक का भी एक प्रसुख स्थान 
होता है। इसीलिए अभिनय ऐसा होना चाहिए कि उसमें क्रिया कलाप 
भी हो, हाव-भाद भी हों घटनाएँ सी हों, केतश फोरा कथोपकथन ही 
न हो और वह भी ठंबा, अरुचिकर और विरक्ति पैदा करनेवाला | 
'आधीरात' में बहुत कुछ "थी ही बातें हैं। 

इस पर विचार फरते समय दर्मे यह भी ध्यान रखना होगा फि 
कल्ना फोटोगआफी नहीं है जो सब गुण दोष सहित अंकित कर देती है । 
कला का काम तो जीवच में अस्पष्ट को स्पष्ट, अलक्षित को दृश्य, परोक्त 
को भप्थण, आंतरिक को वाह, मानसिक ओर द्वादिक को व्यक्त कर 
सुचितित॑, सुव्यवस्थित और सुपरिपक्न रूप में रखना है । कैपण जैसा 
का सैधा उगलना नहीं | साथ ही यह तो ध्यान रखना दी होगा कि 
लेखक उपदेशक न हो । णबद<ती अपने जैसे भी विचार हों उन्हें पाठक 
या भेज्तक पर न लादे | इस रचना में ऐसे ही विचारों फो ओएक पर 
लादने की चेष्टा की गई है ओर यदि इसका अभिनय हो वो लबे, 
कवित्व-५५५ विचार-घारा थुक्त कधोपकथन अरुचिकर अतीत होंगे । 

लेखक प्रेतात्माओं में विश्वास रख सकता है। उसके विश्वास और 
घधारणाओं का प्रभाव उसकी रचनाओं में भी आ सकता है, कित वह्द 
परोक्ष ही श्रेयस्कर है । उन्हें वह भेषकों पर लादे नहीं | समस्थाएँ हों 
तो समस्याओं के प्रदर्शन के मार्ग भी एक तटस्थ ध्यक्ति, लेखक या 
कलाकार की ओर से आ सकते हैं कितु पुस्तकों की कुंजियों के समान 
हर एक वस्तु हल की हुई को रचनाओं में स्थान देना स्थायित्व की कभी 
पैदा करना है । चरित्र-चित्रण इसमें अधूरा है। होना चाहिये पुरा। 
प्रेजक के विचार करने के लिये वस्तु <थी जा सकती है किंतु उसके विचार 
करने के लिये निश्चित भ्राधार भी होना चाहिये। इनके अभावों में 
चरिन्र-चिश्रण अधूरा रहता है और यही डवकी इस झृति में हुआ दै। 
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इस में भी 'रानथोग” के समान जीवन, संपुण जीवन फी अभिव्यक्ति 
नदीं है | यह पात्रों की कमी के कारण हुआ है। पात्रों की कमी तो एक गुण 
है। किए इससे घटनाओं और चित्रण में अधूरापन नहीं आना चाहिये। 
चही एक विशिष्ट समुदाय के पाज्नों का चित्रण है, चद्दी समस्या है जो 
भारत के शिक्षित समुदाय में सोची जाती है | दस पच्चीस वर्षो में हो 
आनेवाली है| किंतु दर्मे ध्यान रखना चाहिये कि उसके श्रति प्रतिक्रिया 
भी होने लगी है, मो कि स्वाभाविक है । यद्द एक प्रसन्नता को बात है 
कि 'भ्राधोरात! में उस प्रतिक्रिया का भी दिग्दुशंच है । 


मिश्री ने जो कथावस्तुएं चुनीं हैं उनका आधार पाश्चात्य है 
यञ्मपि उन्‍्दोने डन्हं भारतीय रंग देने की चेष्टा की है । यह में इसलिये 
कहता हूँ कि जो बातें व्यापक रूप से और कई अंशों में तो अरप 
रूप में भी अभी भारतीय समाज में, घातावरण में नहीं आईं हैं उन्हें 
भारतीय आवरण पहिनाकर लेखक ने हमारे सामने रखा है। डसमे 
पाश्चात्य साहिस्य का श्रौर उसके द्वारा जीचन का जो अध्ययन किया है 
डसे भारतीय बनाकर मारे सामने रखा है। हसमें संपेद नहीं 
पश्चिम के ससर्ग से ये सभस्थाएं भी हमारे जोवन को पिद्योड्ित करेंगी 
फ़ितु उनकी अछुभूति लेखक को होना चाहिये | केषल उस प्रभाव का 
भारतीय करण नहीं। मिश्रज्ी को रचनाओं में यही मिलता है। यह 
दोप है। इसमें श्दे5ह नही भाषा और सावों को ज्वक्त करने की दृष्टि 
से इस रचना में फाफी परिमाजन, व्यवस्था दिखाई देती है, किल्तु 
भरपष्टता, गभीरता भी है । 


एक स्थज् पर प्रकाशचद्र, माथावती एवं राधवचरण बोज् रहे हैं| 
उनके साथ ही राषवचरण दृक्ष से जिसमें उसके मित्र की प्रेतात्मा 
निषास करती है उससे बोल रहा है | यद्द ध्श्थ सिनेमा के उपयुक्त वो 
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हो सकता है शौर किसी फिल्म में भेने देखा है कितु संच पर दिखाना 
अस्वाभाविक ओर अरुचिकर होगा । 

इसी प्रकार जो नाटकीय संकेव लेखक ने दिये हैं वे भी सिनेभा के 
अधिक उपथुक्त हैं | सेठ गोविद्दास जी में भी यही बात है | हिंदी के 
ये चा८क लेखक णशिखते तो सिनेमा की आवश्यकताश्रों को ध्यान में 
रख कर हैं किन्तु उन्हें जनता नाटक समझ कर पढ़े ओर उनके अभिनय 
भी किये जा सकें जिनकी संभाववा आ्राज कम ही दिखाई देती है 
इस वात को नही भूलते । लिखते सिनेमाओं के लिये हैं श्रोर नाटक 
लेखकों में अपन) नाम सुरक्षित रखना चाहते है | सिनेमा-नाटक ओर 
नाटकों में भाई-भा३ का सा संबंध है । उनकी कलाएं भगिनियों के 
सवंध से संयोनित हैं किए वे दोनों एक नहीं हैं। उनकी पथक- 
पृथक सत्ता ओर चेत्र हैं । 

भारतोदय और राष्ट्रीय धुग के पश्चात्‌, साहित्य के क्षेत्र में, प्रेमचंद्र 
के बाद आज के युग को थदि में 'नारीयुग” के नाम से पुकारूँ तो कुछ 
अनुचित नही होगा, क्योंकि हसारे विचारकों, लेखकों और कलाकारों 
में नारी के प्रति एक अचुर मात्रा में व्यापक रूप से कोमल-भावना आा 
गई है | इसमें अधिकतर तो) राष्ट्रीय आंदोलन में ज्यों के महत्व के 
फारण, उनके सच्चे ओर निर्मल रूप को समभने के कार७ है। कुछ 
अंशों में विलासिता एवं पाश्चात्य नारी आंदोलन को भी इसका श्रेय 
है | नारी की विवशता और व्यथा का चित्रण युग के अशुरूप इस 
ना<क-जेखक ने भी पड़ी ही तीमता से क्या है । न केवल 'सन्वासीः 
'राक्ष॒प्त का मंदिर, सुक्तिका रहस्य', पलिंदूर की होली? राजयोग मे 
यदी मिलता है कितु 'आधीरात' से मीमारी की व्यथाएँ और पिषशव्ाओं 
का ही चित्रण है | पुरुष पात्र तो केचल जहाँ-जहाँ नारी चित्रण के जिये 
पृतियों की जरूरत है पहा-वहाअपना रूप अकट करते हैं। नारी केंद्र है । 


_>34-_3-क कम कक कटी फट एए_ 
दिमनकीन आल आल 
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पुरुष-पात्र उसकी घुरी के चारों ओर उसी फंक्र के भेहृ्व, साधना, ब्यणगि- 
फरण को अफट करने के छिये घूमते रहते हैं । 


पश्राधीरात' में मायावती के लिये द्वी प्रकाशंद्र, राघप॑चरण ओर 
राधाचरझ की साष्टि हुई है।सायाचती के अतिरिक्त इनका स्वत नकोई 
भदख है, न उपयोगिता | 


माया एक शिक्षित, विज्ञायत में पढ़ी लिखी मद्विज्ञा है । उससे दो 
ध्यक्ति-वैरिस्टर भेस करने लगते हैं । बहुधा ख्त्रियों के संबंध में यही तो 
होता है । र्ियें भी एक साथ दो पुरुषों को प्रेम कर सकती हैं । फि0 यद्द 
भाषना कम ही देखने में आई है कथोंकि नारी अन्यक्त बहुत रढपी है । 
पारचात्य सभ्यता में रंगे हुए उन दोनो ग्रेमिश्रों में से एक दूसरे को 
पिस्वौण का निशाना पाता है। पढ्चिले को काले पानी फा दूंढ॒ होता 
है किए सआब असिपेकोत्सव के समय छूडफर पाँच वर्षो के बाद लौदप॥ 
है | उचर छूलरा सर फर प्रेत होता है । साथा जो नारी है वह निम्न 
और निराधार है। उसे आश्रय और संरक्षण की जरूरत है, क्योंकि 
चाहे चह कितनी भी आत्मजीची क्‍यों न हो, उसमे 'नारीत्य' तो रहता 
ही है । निबंलता तो रहती ही है। नह प्रकाशचद् को अपना साथी 
चना लेती है | 5६ शिछित नारी वासना के लिये नहीं, सेवा के लिये । 
धका-चद्र उसे अ्रद७ कर लेता है क्योंकि वह ऐसी द्वी नारी शिकत्तित 
सत्री-बाइला था नो उध्के साथ थूम फिर सके। वह कवि था, उसकी 
फाण्पेना के सभान वह नारी को चाहता था। साया में ये सब शुथ थे। 
इसलिये विषाद्वित द्वोते हुए भी वद्द अपनी अपढ़ गैंचार सखी को छोड़कर 
साया के प्रेस-पाश में बंध जाना अपने लिये अद्वितकर नही समझ्पा | 
पद भ्रखवारी फीति चाहता था माथा के द्वारा उसे वह प्राप्त हो जाती 
है। वह भूलना हुआ है । 
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राघवचरण एक तीसरा व्यक्ति है जो माया के प्रति आकर्पित हो 
जाता है, अकाश-वचद्र का मित्र बन नाता है। वह संलारी और सामा- 
जिक प्राणी है । वह चाहता है प्रकाशचंद्र माया की ओर से विरक्त हो 
जाय भौर यह नारी-निधि उसके संयोग की वस्तु बन जाय | यह छिपा 
रुस्तम मित्रता फो ओट में प्रकाश फो विरक्त करने की चेष्टा में दा्श- 
निकता और सांधारिकता के उपदेश देकर संलम होता है । 

इसी ससय राधाचरण काले पानी से श्रा जाता है । उसने साया 
से विवाह किया था आज भी वह डसके मकान में उसकी संपत्ति३का 
उपभोग कर रही है कितु अब उसे सामाजिक जीवन को चाह नहीं | 
प्रकाशचंद्र के प्रति उसे न ईप्यां है न क्रोघ। मकान तथा सपत्ति भी 
उसने आते ही साया के पास रहने दी । केवल एक पुस्तक के आधार पर 
प्रेतात्माओं से संभाषण फरने की क्रिया सीख कर अपने मित्र जिसकी 
डउसने हस्या की थी 3लसे संभाषण करने और उसे संतोप ऐेने लगा । 

इस नाटक में माया के द्वारा लेखक एक आदुर्श उपस्थित करता है । 
माथा में जो एक ऑग्ल शिक्षित महिला है और जो पाश्चात्य सभ्प्रवा 
सें रंग गई थी, निश्च कतिपथ घटनाओं की सृष्टि कारण के विरक्ति 
पेदा हो जाती है | वह पेखती है, उसझे हृदय में पश्चाताप होता है कि 
उप्चके कारण दही उसके हो प्रेमियों का सर्वेवाश हुआ यद्यपि उसने 
क्रियमान होकर हो जीवन की इन विपमताशरों में भाग लिया 
था | इनका फारण वह अपने को ही सममततो है। पश्चाचाप को 
दशा में यही होता है। यद्द आँगल शिक्षित नारो अब भारतीयता को 
उसके समस्त दोषों के साथ अपनाता है | उत्तम उसे सुख और खतोष 
प्राप्त होता है। वह अपना प्रयोग प्रकाश्च८ पर जो अपरिचित्र और 
स्वश्ष-प्ररित ही टसके पास लिंच आया था करती है । उसे प्रयोग करनी 
पड़ा क्योंकि वह नारी थी, निर्बल थी, अशिक्षित थी। ऐसी नारी के 


लचष्भीनारायण मिश्र १०५९ 


४०४४७ ७श श३७जऋछकआफकआा कह रक्क्षकाक0 न कक्क्रकाभाक कक क्रशाश्ा्भ्रका आन कक्रक्राशाका0क्र्भाआ कक कक्आनरिकऋहकाा #्रह्ाकाशा काका ला आभार यान भाव 0 कक 


लिये पुरुष वर्ग, राक्स के सभान ऊुँद्द वाये खा रइता है। विवादित 
ख्रो के प्रति जरा वह सोच समझ कर दृष्टि डालता हे कितु निराश्रित, 
विधवा, अशिजित नारी को तो पुरुष अपनी घरोहर ही सस्कता एै। 
उसका रस चूस कर, उसे पथभ्रष्ट कर, उसका सपेस्व हरण कर उसे 
भकक्‍्खी के समान दूध से बाइ्टर निकाल कर फ्रेंक देता है। केचज इ्धी 
अरह्तित अवस्था से आण पाने के लिये राधवशरण भी ऐसे डी शायद 
पुरुष-पिशायों में से था जो उस पर दाँत बढ़ाये था, जो बिना पिषाह 
किये ही शायर उसे हड़पना चाइता था उसने प्रकाशचंद्र से छनविवाह्द 
किया । धुनविवाद्द किया क्योंकि वह अपनी रक्षा चाहती थी। प्रकाशचंद्र 
होता या कोई और ७४रुप, उसे एक पुरुष की झाषश्यकंता थी। आव- 
श्यकता थी अब विपय-वासनाओं की तृप्ति के लिये नहीं, इससे तो वह 
पढिले ही ऊब गई थी । अब तो उसका डह्च८थ केषण भ्ात्म-रक्ञा और 
सेवा था | उसके विश्वार्सों में भी अब अन्तर पढ़ गया था। पिजासिता 
और पाश्चात्य चातावरण में पद्धी यद्ध नारी अब्र पुनजन्स में, चत-पिधाचों 
भें, उपवासों में, भ्ेतों में विश्वास फरने लगी थी | पाश्चात्य एक ही जन्+- 
पाले सिद्धान्त से उसे छणा हो गई थी । अब उसे जो कुछ भारतीय 
था उससे प्रेम हो गया था । उसे श्र८। हो गई थी । इसीजिये जब 
प्रकाश सावधान हो भया । उसके पिछले जीवन की घटनाएँ उसे विदित 
हो गई तो उसे चह त्यागने लगा | इस अवस्था में उसने एक भारदीय 
विधवा के समान छुख से अपने को अपण करना अच्छा समस्ता । 
नाटक के प्रथम भाग में कला संबंधी विवाद, मध्य में प्रेतात्मा 
संबधी पिश्वास की पुष्टि भर अन्त में माया की आत्म-रृढ़ता, निष्क- 
स्ुपता भर आत्म-विश्रणन की भावना है। 
इस नाटक में जेखक ने इतिद्व॒ुत्त कहने की भरोचक प्रयाज्ञी फो भी 
मददण किया है | यह पात्रों को कमी के फारण द्वी हुआ है। घटनाओं 
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और व्यापार की बेहद कमी है । चरित्र चित्रण पश्घुरा और अस्पष्ट है । 
स्व-विचार-सिद्धांत-भार प्रेत्षक पर अरवापश्यक लादा गया है । 

एक ससय जितने समय की घटना होती उसे उतने सभय में ही 
दिखाने की चेश करके स्पासाविकता की सृष्टि समझी जाती थी। यही 
प्रणाली ग्रजकल पाश्रात्य साहित्य में भी यद्र-तत्र दिखाई देती है । 
यही अरणली आधी रात से सिश्रजी ने अहय की है। कितु यह भ्रणाली 
कहाँ तक भौर किस प्रकार 46७ की जाय यह वात विचारणीय है। 
इसमें एक बढ़ा दोप तो यह था जाता है कि पथ्नाओं थौर व्यापारों 
घ्ग स्थान, तक, विधाद, सिद्धांतपुष्टि संबंधी कथोपक्थन से लेता है । 
इणिइजाव्मक प्रणाली रेथ भावी है ओर कोरे लंबे कथोपकथन अरुचिकर 
हो जाते हैं। 'भाधी रात' सें यही हुआ है । 


शत ठ$ पेविन इदासल 


आधुनिक नाटक-लेखकों में नाटक के वाद्य उपकरणों का निन्‍्दोंने 
सत्ता एवं अधुभव सक्वित ध्यान दिया है उनमें से० गोविददास का 
एक प्रमुख और विशेष स्थान द्वोना चाहिए | उनके 
३०नी के नाव्य-. कथन द्वारा उनकी रचनाएँ कुछ दी दिनों में जिली 
उपकरण... हुई कृतिएँ हैं जो पारचात्य एवं भारतीय नाव्य- 
साहित्य के पअ्रध्ययन का परिणाम हैं । किन्तु इन 
पंक्तियों का लेखक उनके इस कथन से पुएंतया सद्दमत नहीं है, क्‍्थ्रोंकि 
सेठबी ने नाटकीय घाह्य उपकरण तो पाश्चात्य लिए हैं कितु पाश्चात्य 
नाव्य-सांदिस्य के आन्तरिक सलोतों, युग की मुण भाषनाश्रों, उनका 
च्यक्तीकरण, जीवन के प्रति, समाज के प्रति व्यंग्य, सलगता पर्व जीवन 
की निकटता से संपर्क, दादिक, मानसिक, श्रात्मिक, साभाविक 
संघ, श्रतहनद्र आदि के ब्यक्त करने में जेसी पघफलता उन्हें 
मिलना चाहिए वैसी नहीं मिली है । शास्त्रीय या आलोचनास्मक प्ंथों 
के अध्ययन की अपेक्षा तदुपिषयक चाव्य-साहित्य का अध्ययन उस 
विषय के फजाकार अथवा लेखक के लिए अधिक आपरयक है। कदाखित 
इसीजिए नाव्य-शाखोय टेकनिक का ध्यान रख कर भी वे ग्रपनी रचनाओं 
में सत्यता से अपने को व्यक्त नहीं फर सके हैं । 
सेठजी फी रचनाएँ इसारे समष्त एक गभीर समस्या भी विचारार्य 
उपस्थित करती हैं | यह यह कि चित्रण और नाटक एक ही वस्तु हैं 
अथवा भिन्न-भिश्ष ।ये दोनों कलन्नाएँ लो सगी 
सिवभा एवं अभिनव बहिनें हैं अथवा जुढ़ माँ बहिने हैं. वास्वव में पुक 
क०ओं में अन्तर चहों है भौर चूँकि इनमें सास्य अस्यधिक एवं 
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भिन्नता कम है इनका अन्तर अचश्यथ एक कलाकार को ध्यान में 
रखना द्ोगा । 

दोनों कल्नाओं में चरित्र-चित्रण ओर हाव भाव की दृष्टि से कोई 
भेदु नहीं है । दोनों अवास्तविक को वास्तविक दिखाने ध्यो चेश्टा करती 
हैं। नट अथवा पात्रों का प्रयोग दोनों में होता है । किन्तु क्षेत्र एवं 
साधनों की दृष्टि से दोनों में महान अन्तर दिखाई देता है । नाटक का 
क्षेत्र संकंचित और साधन कम रहते हैं जहाँ चित्रप८ के लिए क्षेत्र 
विस्पृत और कला प्रदु्शन के साधन अनेक रहते हैं अथ्रपि इनमें भी कई 
इृश्थ दुरसाध्य अथवा कठिच होते हैं। चित्रगट पर चुँकि उसका न 
विस्तृत रहता है सब्र अफार के दृश्य जो संभव हों तथा कतिपय मानष 
की सत्वसष्टि में जो असंभव हों दिखाये जा सकते हैं किन्तु स्टेल पर 
कतिपय विशिष्ट दर+ दिखाना द्वी संभव हो सकता है और वे भी केचल। 
पदों अथवा सकुचित क्षेः में अन्य उपकरणों के प्रबन्ध द्वारा । इसीलिए 
अभिनय कणा की सफलता के लिए प्राचीन समय से अब तक बंधनों 
और सीमाओं की सृष्टि हुई और इस कला पर कट प्रकार के अंकुश 
लगाये गये ताकि जो नही है, चह है ऐसा दिलाई दे लक । चित्रपट में 
भी कई प्रकार फी कठिनाइएऐँ हैं और विभिन्‍न प्रकार की कल्ना-कुशलताशों 
को अनिवार्य आवश्यकता होती है किन्तु क्षेत्र विस्तृत होने से इस कला 
के द्वारा दिखाना जो अभीष्ट होता है वह दिलाया जा सकता है किन्तु 
रंग-संच पर कितनी भी कुशलता के द्वारा कई प्रध॑ंध कई रृश्य ऐंसे रह 
ही जाते हैं जो दिखाये नहीं जा सकते । फिर उन दृश्यों के अबंध के 
लिए चित्रपट में समय भी अमीमित रहता है। स्वतंत्रता से समया- 
नुसार; फोटोम्राफो आदि की कला की सहायता द्वारा समय के ध्यवधान 
से भी कई दृश्थ और प्रकरण दिखाये जा सकते हैं. किन्तु रंग-मंच पर 
इनका दिखाना दुस्लाध्य, प्रायः असंभव रहता है| चित्रपट में सामग्री, 
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समय और सुविधानुसार जम्ता कर भिजा ली जा सकती है किल्तु रंग- 
भच पर चूँकि सलय कम रद्दता है यदि वही सामग्री दृश्यों के अद्शेन 
के लिए जमाई जावे तो समय अधिक लगे अथवा कथोपकथन या ध्स्यों 
छो भ्रध्यधिक बढ़ाना पड़ेगा । इन्हीं कारणों से दोनों कलाभों की कथा- 
घ-तु के उदुगस एफ दी स्थान से होने पर भी एक थोड़ी दी दूरी से 
थे मिक्न-मित्र दोती चल्नी जाती हैं, सिंधु भौर मद्यपुत्र के समान | एक 
अरब सागर में गिरती है तो दूसरी बंगोपसागर में। झन्तिम फपय 
भी दोनों का एक ही रहता है | प्रारम्भ तथा अन्त एक तथा मध्य भिश्र 
रहता है 4थवि फहीं-कहदी ये कल्लाएँ एक दूसरो से मिलती हुई नजर 
आती हैं। 
जब इन दृष्टियों से दम 'तीन नाटकों? पर विचार फरते हैं तब दम 
स्पष्ट ज्ञात होता है कि सेठनी की रचनाओं में नाटकीय तत्वों की अपेक्षा 
सिनेमा के तत्वों का श्रधिक प्रयोग हुआ है एप 
“तीन-ता यक-कर्तिप५ सिनेमा की परिस्थितियों, 'ेन्नों एवं समय फा ध्यान 
दो प रखकर एवं इसी झादुश एवं इनके ही अवलोकन पर 
“तीन नाटकों? को रष्टि की ई दै । दृश्यों का संघरन, 
कथावस्तु का प्रवाह, प्रारंभ और अंत प्रायः सिनेमा की ही आापरय- 
कताश्रों के अधिक उपथुकत हैं,। इसी प्रकार से नाटकों के पाओं, रंधभंच 
पुवे डूं स तथा अन्य उपकरण के किये जो संकेत हैं उनमे भी सिनेमा 
*% ही दृष्टिकोण- प्रतीत होता है। डनका 'करतेब्यः या तो 'सीता? 
चित्रपट फी छाया है अथवा 'सीता! चित्रपट “कतैबष्य' के भाधार पर 
लिया भय सा प्रतीत होता है | दोनों की कथावसरतुएँ, पात्र, भूक- 
पादि के दृश्य, रास्ते में यात्रियों के चार्तालाप प्रायः समान हैं। इसी 


प्र १9 
प्रकार से “प्रकाश” का प्रथम दृश्य भी एक चित्रपट के आधार पर 


दर कि ते 
अथवा वह चिन्नपट प्रकाश” के आधार पर पैयार किया भया 
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है। इसी प्रकार अन्य कई दश्यों में एवं उनके प्रबंधों में सिनेमा- 
कछणा अधिक दृष्टिगोचर होती है | अ्रतः हमे ध्यान रखना ही होगा कि 
इन दोनों कणाओं में विशेष कर कथावस्तु के #ल एवं चरित्र-चित्रण में 
साम्य होने हुए भी ये दोनों एक नही, पएथक-एथक हैं। दोनों की आवश्य- 
कताएं किन्हीं झशों में एक ओर किन्ही में सिन्‍न-मिन्न हैं । ऐसा शात 
होता है दोनों स्थानों पर प्युक्त किये जा सके इसलिये सेठजी ने हन नाटकों 
का यह रूप दिया है। इन दृष्टियों से उनका 'हर्ष! इन तीन नाटकों 
में स्व श्रेष्ठ है । उसमें प्रसाद! का अशुकरण है किंतु दुरूहता नहीं । 
प्रसाद द्वारा निर्मित एवं अदुक्त शब्द-प्रथोग है किंहु उचकी भाषा 
नहीं । प्रसाद! के कण हैं फितु गंभीरता नहीं, इसलिये वद्द अभिनय थोग्य 
नाटकों की श्रेणी मे आ जाता है । 

जितनी शीघ्रता से ये नाटक जिखे गये हैं उतनी शीअरता इनमें न 
पी जानी चाहिये थी ताकि कथावस्तु का श्रयोग एवं प्रबंध योग्य ओर 
समुचित हो सकता । इसीलिये कही-फहीं लेखक फौ कला हीनता का 
परिचय स्पष्ट रूप से न केवल समालोचकों को किंतु साधारण पाठकों एवं 
प्रेज़क। को भी हो जाता है। विशेष रूप से डनके यात्रियों एवं राहगीरों 
के कथोपकथन जो स्पष्ट रूप से कथावस्तु की पुल्थर्थ प्रथुक हुए हैं और 
सब नाटकों में, क्रधा-पूर्ति के मेरी दृष्टि में सबसे सरल एवं 
निशष्ट साधन हैं और कलाकार की महसा को बढ़ाने वाले नही ! 

सेठनी के नाटकों से एक बात पर और हमारा ध्यान नाता है जो 
कि उपन्थास ओर नाटकों में अन्तर प्ररट करने वाली है | उपन्यासों मे 
नाटकीय तत्वों का प्रयोग होते हुए भी उनमें इतिबृत्त, पत्तक्थन, णंषे 
वार्ताताप, लंबे शश्य अथवा अध्याय हो सकते हैं क्न्तु नाठक में इन 
सब बातों वा प्राय; सर्वथा अ्रमाव होना चाहिये । प्रेज्षक रंग मंच पर 
हजारों वर्ष पहिले की वब्नाथों को भी ऐसा देखना चाहता हैकि वे 
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उसके समझ इसी समय हो रही है। नाटक का मुरू५ष डरद्देश्य भी यदो 
है कि जो हो चुका है उसे वर्तमान फर दे । नाठकों मे भूत ओर भपिष्य 
की जरा भी गुलाइश नहीं | वह तो वतमान से ही ओत-प्रोत होना 
चाहिये | यद्दी उसकी विशेषता एवं उत्कृषता है। इससे वंचित होकर 
चह अपने मुख्य उद्दोर्य से भी दूर ऊिका जाता है। सेठ्णी की रचनाओं 
में भूत प्रशुर माश्ना में दृष्टिगोचर होता दे । पात्र भूत की ही अधिक चर्चा 
रते हैं | वहिकि यह फदचा चाहिये कि चे वार्तालाप करने के स्थान पर 
पूर्व-घटित घटनाओं का कथन करके ही कथा पस्तु को आगे चढ़ाया करते 
है) वे इति३ कहते हैं ) पात्रों फो यह न कर वर्तमान घटनाओों में ही 
सक्रिय रहना चाहिये । यद्दी रंगमंच के लिये उपथुक्ततम एक साधन तथा 
'उपाय है | चित्रपट-कला के भारत में शमी एक सीभा तक ही उन्नत 
होने के कारण उसमें यह दोष आ्रागथा है थौर यही दोष सेठनी की 
€चनाशों में भी उतर आया है। यदि नाटक-लेखवब में सेठनी ने अधिक 
सभय दिया होता और मनन एुनक अधिक अवकाश दिया होता, केवल 
एक ही भोर लप+ रख कर, तो हभारा ख्याल है सेठलो से ये त्रुटिएँ 
कम होतीं क्‍योंकि सेठजी की प्रतिभा में हमारा ० विश्वास है और दस 
यह भी जानते हैं कि उनका श्रधिकांश प्रयोग मानत-हिताथे राजनीति 
में हुआ है। भविष्य में उनके लिये इच बातों का ध्यान रखना भावश्यक है। 
सेव्णी ने 'कर्तब्य' को दो खण्डों में विभाजित किया है| प्रथम खंड 

' में उनका उद्देश्य राम के आधुनिकतभ चित्रण का है। टितीय में कृष्ण 
के चित्रण फा इचके लिखने से स्पष्ट ज्ञात होता है 

'कृतन्द*. कि वे नाटक के क्षेत्र में इन ठो महापुरुषों के सम्बन्ध में 
परभात्मीय भावना किस प्रकार जनता में प्राप्त हुईं एवं 

फिल अकार शने.,-शनेः वे परमारमा कहे जाने लगे यह प्रकट करना चाहे हैं। 
धघाथ ही परमात्मीय पूर्ण भक्ति इन मदाउुरुपों में होते हुए भी, उबका 
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डवना ही आदर करते हुए भी वे उन्हं महाइरुप ही चित्रित कर डनक 
बवीय सहत्व प्रकट करना चाहते हैं ओर इन्ही उद्देश्यों फो लेकरा 
भारत के ६व दो अप्रतिम व्यक्तियों का उन्होंने चित्रण किया है। इसी- 
लिये उन्होंने उनके प्रचलित तथा प्रसिद्ध और विवादास्पद दोपों को 
उचमें मान कर उन दोपों के श्लिये स्पष्टीकरण करने की चेष्टा की है और 
जो भारतीय वावावरण में इस प्रकार की विचारधारा फैज् और बढ रहो 
थी उच्चका खाहिश्यिक रूप उन्होंने दिया है। ऊितु रास के चरित्र-चित्रण 
में लेखक लितना सकल हुआ है और अपने को व्यक्त तथा स्पष्ट कर 
पाया है उतना हूप्ण के चितर७ में नहीं | अब तक के भारतीय-प्ाहिस्य 
का यह एक भद्दाच्‌ दोष रद्दा है कि उप्तमें कष्ण से महापुरुष का जिसका 
महत्व प्राचीन काज्न से रास फी अपेक्षा अधिक समझा गया, जिसकी श्रे छपा 
सोलह कलाशों अर्थात्‌ ५४ कलाओं से धुछ मानकर की थई ओर जो 
समस्त भारतीय पुरुषों मे अद्वितीय महापुरुष भान लिया गया 
यथत्तथ्4 और उच्चछ अनुरूप जो उसके उतने ही महत्व को पूणंख्प से 
व्यक्त कर सझे ऐसा चित्रण, कुछ एक सीमा तक गीता, सूर-काव्य आदि 
फो छोड़ फर, कहीं भी सफलता से नहीं दो सका है । यही बात कर्तव्य 
के द्वितीय खण्ड में भी 6३ है | राम के समान कृष्ण का चरित्र भह्, 
सफल, ₹५४ और पुण व्यक्त नहीं हो पाया है । 
इसका कारण कदाचित राम के चरित्र की पिरोषता हो ।राम का 
चरित्र आदुन है। भानतवा-प्रधान दुनिर्याँ अपने दोषों को न पेखते हुए, 
उन दोपों को स्वीकार न करते हुए, उन्हे स्वाभाषिक और सहज 
न समझते हुए आदर्श की हो पूत्रा करतो है किन्तु वही डन आद्शो 
में मानव-कल्याण के लिये यदि कतिपथ अ्रंगों एवं अंशों में 
च्युति पाती है तो चह उसे सहा करने के लिये तथार नहीं होती 
है । आज भी कतिपय दोपों से युक्त हम सदृणुणों के पुज्न (म० गाँचो) 
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को अवहेलना कर रहे हैं | इसलिये राम के आदर्श चरित्र का जिसने 
बिन्रए करना चांद्दा वह स्वयं दी सफल्न होता गया है ओर प्रतिभाशाली 
महासाहित्यकारों ने तो उन्हें अश्लोकिक रूप ही दे दिया किए ८ के 
चरित्र की मद्दत्ता प्रक८ करना एक भचस्वी, प््नत्िम, मेघावी का फाभ 
है| वह अब तक मेरी छ्न-दृष्टि में प७ नही हुआ है । 


कर्तव्य का पूर्वा, बढ़े ही सुन्दर और छुन्यवस्थित ढंग से हुश्रा है । 
राज्यारोददण के प्रथम फी एवं कर्तव्य भार अट्टय करने के लिये रामकी 
चिता एवं उनका जानकी से वार्तालाप बडा ही सरल है । वाइका-बध 
संबन्धी उनकी आत्मिक-ग्जानि भी राम के योग्य है। राम मर्यादा- 
पुरुषोत्तम थे फिर भी उनसे कतिपथ ऐसे कारये हुए है जो साधारण और 
जोक-दृष्टि से समर्थनीय नही कहे जा स|ते | ताइका-ओ-वध यद्यपि गुरु 
सम्मत था किन्तु उनके हृदय के एवं लोक के पिरछ भी था | इसी प्रकार 
बलि के वध के लिये उन्हें दोप दिशा जाता है। उसके लिये भी राम 
को बढ़ा संकोच हुआ किन्तु लक्ष्मण की प्रेरणा, खुश्वीव की आथ-हानि 
एवं उससे सीता प्राप्ति-अर्थ अपनी की हुई अतिशा की रक्षा करने के 
हेतु बड़ी हिचकिचाहर से उन्द्रोंने बालि का वध किया । शायद फट 
आवरथकता वश ही ये दोनों वध उनके द्वारा हो सके। इन दोनों व्ों में 
मर्यादा का भड् कर सीता के प्रति, कंबण पतली सीता फे प्रति वे लौक 
को न ठुकरा सके, उस नारी फे प्रति कोई न्याय चेन कर सके 
व दिखला सके। इस युग के माँग फी यह कमी कितब्थ! में भी 
अखरती है । सीता के श्रति तो राम के द्वारा इस नाटक सें 
अन्याय ही हुआ है पसा फह्दा जा सकता है। राम सीता से 
प्रेम करते हैं, संभव है वह सच्चा और ह्वादिक भी हो किन्तु चह प्रेम 
फंपण उचकी वाणी से दी प्रकट होता है, आचार से नही । बरावर वे ये 
प्रक० करते रहे हैं कि सीता को दे प्राणों से प्यारा समझूपे हैं और अन्त 
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में उसके भूसात्‌ हो जाने पर उनकी विहलता सच्ची विहृूणता है किन 
उनके आन्वरिक श्रेम का यथा साध्य चित्रण था स्पष्टीकरण नहीं प्रास्त 
होता है । बन-बन में सीता के प्रति भटकनेवाली बाव बहुत रानी भौर 
मामिकता को पूर्ण रूप से व्यक्त करने में अलसथ हो गई है । राम ने 
रावण-विनय इसलिग्रे नही कि सीता के प्रति उनमें अन्यय प्रेम 
था | रावण विजय तो उनकी भजुष्य का अहकार था। मनुष्यपच था। 
ताइका-वध और बालि-वध के समय की उनकी सर्यादा भंग, सीता के 
सम्बन्ध में फतंवच्य बन जाता है। उन्होंने सीता का उद्धार केवल कर्तध्य 
प्रेरणा झ्थपा मर्यादा-रक्षा के लिये किया । उस सीता पर जिसने स्प्म 
से भी राम के अतिरिक्त किसो की ओर दृष्टि नही की । राम भी लिसका 
हृद्यतल से विश्वास करते हों उसके प्रति 4६ कहना “उहरो मैथिलि, 
ठहरो, तुम पत्नी के नाते मेरा स्पश करने योग्य नही हो ।” उनका 
अच्तग्य अपराध है जिसका जवाब रास के पास %७ नहीं | जोक के 
सामने ल्लोकाचरण करके भी सीता के प्रति पत्नी-कर्तब्य नहीं तो एक 
र्री के प्रति कतथ्य का पालन तो राम सदश मर्यादा एरुपोत्तम से कर- 
वाना उचित था । इस पर लंका-दृहन के पश्चात्‌, रावण-विजय के पश्चात्‌, 
सीतोद्धार के पश्चात्‌, सीवा के उचके सम आ जाने के पश्चात्‌ उबका 
अपने घोर झनन्‍्याय का परिच4 जन-समभुह के सामने हस प्रकार देचा, 
6 बधुओ ! जानकी का रावण से 3७२ फरना मेरा कर्तव्य था, यदि मैं 
यह न करता तो कायर कहलाता, सूर्यषंश के निर्भे्न आकाश में में 
घूमफेतु के समान हो जाता; अ्रधरभे की घर पर जय होती भौर अन्याय 
की न्‍थाय पर । मैंने आप लोगों की सहायता से अपने कतब्य का पाह्नन 
कर दियो, सूर्येचंश की प्रतिष्ठा रह गई, पर पर-ग्रृह में रद्दी हुई थो फा 
चाहे वह मुझे प्राणों से प्रिय क्यों न हो, महण करना भेर॑ लिये सम्मव 
नही है; यह धर्स की मर्यादा-भज्ञ की अन्तिम सीमा है। मर्ुष्य की 
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विदंवना है* छुल्त हे | सीता को पली न कह ली! कहता घोर 
अन्याय है । ५ 

इसी प्रकार लेखक ने अप्नि-परीक्षा को आधुनिकतम' रूप देने को 
चेष्टा की है। इस प्रसंग को पद छोड सकता था किंतु उसने अगिति- 
परीक्त। के लिये सीता के उच्चत होने को ही राम ह्वारा थ्रग्वि-परीक्षा की 
समाप्ति करवा कर आगे के लिये सीता के प्रति अन्याय के अक्कर छोड़ 
ब्ये हैं । सीता छुनः निर्वासित होती है । पुवः रामाश्रय में वाल्मीकि 
ऋषि के आग्रह पर थाना चाहती है थन्षपि डसका हर्दय इसके लिये जरा 
भी पेयार नहीं, डसकी आत्सा उसे उसके लिये कचोटती है फिर भी 
सीता जाती है | राम द्वारा लोक-मर्यादा की बलिवेदी पर भेंट फी जाती 
है | अ्रग्नि-परीक्षा क लिये अस्तुत होती है । कितु भूकर्प की सृष्टि कर 
एवं उसके साधन पहिले ही से इकठठ कर लेखक ने सामय्रिकता, सुरुचि 
एवं कलात्मकता की सुन्दरता, श्रेष्ठठत भौर यथार्थता से रचा की है । 
इसीलिये 'कर्तथ्य! के पूर्वाद फा आदि और अन्त वढ़ा ही अब्छा बन 
पड़ा है | मध्य इनके अन्दर सुन्वरता से जड़ा हुआ है और सीता के 
प्रति किये गये घोर अन्याय के सध्य राम का सतत -मानसिक दुःख एवं 
पफ्तंव्या के लिये घोर आत्म-तपर्था उनके चिभेल चरित्र एवं प्रेम को 
गन्दा नदी होने देती द्द | 

इसमें संपेद नही भाषा और भावों की दृष्टि से 'कब्य! के उत्तराद्ध 
में वही सरसता, वदी वाग्वैदरध्य एक उसी प्रकार का प्रवाह पाया जाता 
है, वितु ११ वर्ष के बालक ८७ से, उसे साधारण भानव-संतान ही 
मानकर, उच्च एवं प्रोढ़ विभारों का झुखचाना अपश्य अस्पाभाषिफ लगता 
है अच्पि अरोचक नहीं; घरथ थोर गंभीर है | अन्तिम दृश्य का #ण्थका 
कथन अपश्य मासिकता, दाशनिकता एवं परमात्मा की तथ्स्थ-वृत्ति का 
परिचायक है। और है एक महापुरुष की झ॒त्यु होने के प्रथम का सदेश । 
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कितु समस्प मध्य भाग में ष्ण का चरित्र वेसा नहीं निखरै पाया है, न 
भव्य हो खफा है जैसा कि लेखक चाहता है श्रथवा सोचता था। उसका 
<द्श्य तो कृष्ण को ऐसे मानव के रूप में दिखाने का है जिसने खाधा- 
रण होते हुए भी असाधारणता प्रा की । प्रारंभ में कम ध्यान दिय्रे जाने 
के पश्चात्‌ अन्त में जो रास के सध्श ही पूज्य, थवत्तार एवं महापुरुष हो 
सका | उसकी कतिपय त्रुटियों से मानव-कस्थाण, राजनीतिश्ता अथवा फोई 
निशेष उद्देश्य प्रकट नहीं होता । फक्ता तो वास्तव में परोक्ष रह कर ही 
अपना प्रभाव पेदा करती है किंतु लेखक की कला इसमें बार-बार अपना 
उद्द श्य प्रकट कर देती है ओर चह भी नाटकीय चुत्ति के पिरुछ, इतिद्ुत्त 
के रुप में जो सर्वथा अनांछनीय होना चाहिये। क्षृष्ण का वह जोक- 
संग्रही ओर जोफ-रक्षक रूप भी नहीं दिखाई देता जिसे लेखक प्रकट 
करना चाहता है। ४८७ का जरासिध से युद्ध में थुछ-फेत के बीच से 
पान ऐतिहासिक होते हुए भी कलात्मक, सुन्दर थ्थवा दाशंनिक 
अथवा सानव-कल्याण प्रेरित प७ रूप से नहीं द्वो पाया है | इसी प्रकार 
रुमणि-हरण, द्रोपदी-हरण में ष्ण की सद्दायता एवं कुमारिकाओं को 
भोमासुर का बघ कर सुक्ति कर उनसे उद्धार कर विवाह करना, ये प्रसंग 
भी साधारण घटनाएँ, प्रसंग अथवा सुधार-वृत्तिएँ हैं और डल कोटि 
पर नही पहुँचती हैं जहाँ हम उन्हें साहित्यिक कह सकें। 
उनमें भाव अवणता की काफी फमी है। कुरुजेत्र के मेदान 
में अझन को थुद्ध में प्रेरिव करने का उनका उपदेश उस महत्व को प्रकट 


करने में असमर्थ है जिसकी मार्मिकता एवं दाशंनिकता हमें गीता में 
इृष्टिगोचर होती है । 


४५ण का चरित्र-चित्रण करते समय अयोध्यासिह उपाध्याय के पश्चात्‌ 
सेठजी का चित्रांकण बडा सरस, यथोचित, विहृग्ध और हृदय-आही 
हुआ है| भोली राधा जो कृष्ण के लौकिक, शारीरिक रूप पर छुब्ध 
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हु४, जिसने शनेः-शनेः हृद्यापंण कर दिया उसका भोजापच, भाषों की 
सादगी, उसका #षण के प्रति अनन्य भेस दृषब्य है । धीरे-धीरे वह प्रे स- 
कांचन वियोगारिव सें दुग्ध होते हुए निखरने लगता है । यहाँ तक वह 
उसका वाह्य-रूप देखने में भी सर्वथा श्रसमर्थ हो जावी है, अचारी बन 
जाती है | केषण थात्मा ही आत्मा की भक्ति, प्रेम वह पल पाती है। 
आत्मा का आस्मा में परमात्मा में एकाकार हो जाता है। पेह विश्व में 
विश्वात्मा के दर्शन करती है। उसका इषण उसके अखु-अछ में दिलाई 
देता है । 

तीन नाटकों के पदों के संबंध में उन्होंने जो विचार अक< किये हैं 
डनसे ज्ञात होता है वे उन्ही के होना चाहिएु किए इससे भेरा भतन-मेदु 
है । स्पष्टतया ये खर एवं तुलसी के पद हैं अथवा छाया हैं और जिनका 
कोई निर्देश लेखक की ओर से किसी भी रूप में दर्मे नहीं सिलता । 


“व! और “प्रकाश” में लेखक की विशिष्ट प्रतिभा का परिचय 

मिलता है। प्राचीन आखजूयानों एवं अति चिश्रुत चरित्रों को लेकर जिस 

भ्रतिभा ने अपना कार्य प्रारम्भ किया था वही 'हषे! 

अकाण और 'हपे! में पुष्ट ओर भकाश!? में स्पष्ट हो गई है। भाषा, 

शैली, वस्तु-विन्थाध् की दृष्टि से इन नाठकों में कोई 

अन्तर नहीं है बल्कि वे द्वी वा्तें उसी प्रकार, उतने ही अच्छ्े, भंगे रूप 

में धष्टियोचर द्ोती हैं । कतिपय ससान दोपों के होते हुए भी प्रकाश! 
उच्भत्तर भौर 'हपे! उचफा स्ेश्रेष्ठ नाटक हे । 


हर्ष! को प्रखाद! का झाइुनिक, ध्यवद्रोपथधोगी असिदय यौग्य 
नाटक कह खकते हैं| उसमें 'प्रसाद' के शब्दों फा चयन कट्ठने का दंग 
वही दै सापा का रूप भी उसी प्रकार का है, किंतु है नह सर; जिसे 
प्रेजक सरलता से समझ सकें और हृदंगस कर सके | जो प्रभाव रोक 


१७२ हिन्दी नाव्य-चितन 


मई ओम का 6 8 ३ 8 6 8 8 8 8 8 ली जन आज रत आशा ला ही हे 8 आह हर ही ॥ & 889 


प्रद/ित करना चाहता है, जो ग्रभाव वह उन पर छोडना चाहता है 
उससे वह युक्त है | कही शिथिल्नता नहीं, कही दुरूददता नहीं। सम- 
रसता श्र प्रवाह समान ख्प से प्राप्त होते हैं। 'हर्ष' के द्वारा सेठ्नी 
खाद! के समकत्ष पहुंचने का दावा कर पकते हैं। इसमें 'असाद' की 
त्रूदियों का बड़े ही सुन्दर ढंग से निराकरण हुआ है । फिर भी भाव-सोदर्य 
में किसी प्रकार की कमी नही आयी है । 'प्रसाद' की कृतियों के समान ही 
भाव और शेली में हर्ष' एक सुन्दर अमर कृति है। असाद! का 
सफल एवं सुन्द्रतभ अ्रथवा श्रषध्तम अनुक्रण है। उनकी क्तियों 
का विकास है | वह कृति है जिसे कि हम "प्रसाद! पढ़ते समय आकांक्षा 
करते हैं । 'प्रसाद' में जो हम देखना चाहते थे, सेठजी ने वही हमें 'हर्ष! 
के रूप में दिया है। इसके साथ ही वह अभिनय एवं सिनेसा के योग्य 
भी नचाया गया है| यह उसकी एक अन्य विशेषता है। इसमें सन्देह 
नहीं एकादि स्थक्ष पर इसमें अ्रस्वामाविक्रता आरा गयी है कितु वह हतनी 
कम है कि साहित्य के छ्षेत्र में अ्रलक्षित ही रहेगी। 
प्रकाश” उनका राजनीतिक नाटक है ! इस प्रकार के नाटकों की 
आवश्यकता है और विशेषकर सिनेमाशञ्रों के लिये जिनमें जनता की 
अ्भिरुचि ऐसी ही आधुनिक कथावस्तु को देखने के 
प्रकाश लिये उत्फठित रहती है। प्रकाश” को पढ़पे समय 
हमारा ध्याव लक्ष्मीनारायण मिश्र के गुण दोषों पर 
मी जाता है। मिश्रज्णी ने आधुनिक फथावस्तु को अहण कर भावों में 
उत्तजना; प्रवणता तिजुता, शक्ति उत्पन्न कर दी है। उनमें सेन“ 
क्िधाध्मकता बड़े ही प्रबल्न रूप में है । उनके नाटऊों में अभिनय योग्यता 
अत्यधिक मात्रा में प्राप्त होती है | उनके पात्र, उनका चरित्र-चिंऋरण 
पाश्चार्य एवं नवीन ढंग पर है, है कितु भारतीय । पान्न कमर श्रौर सम 
स्थाएं अधिक है | हृदय-हंद्ों बी कशमकश श्ति स्वाभाविक, भस्तिष्क 
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एवं पिचार-घारा को सथन एवं निरुव्घ करनैताली है कितु भाषा, भाव- 
प्रकाश एवं वस्तु-विन्याक्ष की दृष्टि से मिश्रजी सर्वथा असफल हुए हैं । 
उचकी खासभी अपरिपक्व सस्तिष्क की उपज है | खुचितित नहीं है । 
एक अविवेकी युवक की तीघम्र विचारधारा है जो सत्य और श्लदुद श्य 
समन्वित है कितु लिसने अभी प्रौढ़ता प्राप्त नही की है। उसने वह वस्तु 
धभी मस्तिष्क पर बराबर जमाई नहीं है । उसने जो प्रभाव, जो विचार 
लो इन्द, जो विलोइन विश्व से प्राप्त किये अथवा उसके मस्तिष्क में 
डद्भव हुए उन्हें उसने उसी सत्य केरूप में देने की चेश फी है। 
यद साहित्य-सज्नन की प्राथमिक अवस्था का दिखुशेव है। औढ़ता 
फानद्ी। विक्ासका प्रारंभदे। सादित्यमें रुप रूपसे हम यह 
चाहते भी हैं कि इमें लेखक अपने श्रनुभत्रों का विश्व से सामांज्रस्य, 
नपीन समस्याश्रों का उद्भव ही न दे, उन पर उसकी शुचितित, सुब्य- 
रिथित सम्मति भी दे । प्रत्यत्त रूप से नहों, परो७रूप से । मिश्री 
में इनका अभाव और सेठजी में इनका प्राहुर्भाव पाया जावा है । सेठ 
ली ने भी 'प्रकाश' के चिंतन, >यवसस्‍्था, प्रौद़ता एवं सुपरिपक्वता के लिये 
प्रहुत कम समय दिया है । लाहिष्व के ज्षेत्र में कोई लेखक यह कह कर 
नहीं छूट सकपा कि ढसे कम समय मिला इसलिये वह ऐसा लिख सका । 
कोई चिता नही वह थोद्दा या कम लिखे | कौन नहीं जानता कि गुल्ेरी 
जी की 'डसने कद्दा था' नाम की एक ही कहानी कहानी-साहित्यथ की 
पुक अमर चीज है जिसमें समस्त कहानी यत फिश्ेपताएँ दृष्टिगोचर 
द्वोती हैं । 

(प्रक्राश ? के अंतर्गत प्रकाश का चरित्र जेघा चाहिये चैप्ता नहीं हो 
सका यद्यपि वह नाटक का प्रधान पात्र है। उसका चित्रांकण घटना अधान 
हो गया है। यही यही बढ अध्वाभाविक भी हो गया है तथा अस्पष्ट भी । 
अुवक से नेता बन जाना एक समय अवश्य सरल हो गया था। यह 
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बात सस्य है कितु उसका चरित्र तथा घटनाओं की समन्वय ऐसा 
होना आवश्यक था जिससे उसके चरित्र पर विशेष प्रकाश पढ़ता । 
वह प्रथम 3७ झ्लसा ग्रामीण नवयुवक था । धीरे-घीरे कतिप५ उसको 
विभारधाराओं एवं जन-पक्त की हित-कामना ने उसे नेता बना दिया | 
उसमें थुवकोचित अपु् गंभीरता है अथवा गम्भीरता और डतर- 
दायित्व का चित्रण बराबर नहीं हो पाया है। इसी प्रकार उसके 
तथा तारा के चरित्रों में लेखक मातृ-पुन्न-प्रैम को चित्रित करना चाहता 
है क्रितु वह भी अस्वाभाविक हो गया है। प्रकाश के चरित्र फो विशिष्ट 
रूप से चित्रित करनेवाले तीन धर हैं। एक तो वह जब वह प्रीति-भोन में 
ही व्याख्यान देने लगता है ओर गवर्नर से समर्थन पाता है। बाच में 
दो लम्बे धरथ थोर हैं जहाँ मात्ता-पुत्र की बाव-चोत होती है। ये 
अरोचक और इतिबृत्तात्मक हो गये हैं। नाटकीय घद्नाश्रों के तीच 
प्रवाह के योग्य नहीं । यहाँ अ्स्वाभाविकता आ गई है | माता का पुत्र- 
प्रेम ऐसी वस्तु नहीं जिसे वह कह-कह कर प्रक्ट करे | कहने से उसका 
भहत्व, भुरुता कम हो जाती है | वह न कहा हुआ ही दिखाना अच्छा 
ओर कलात्मक होता है। क्रिय्रा-कलापों से दिखाना उचित हैं। इन्दुं 
ड% तारा का चरित्र भी कुछु तो प्रकाश-सा ही अस्वाभाविक है ऊिछु 
बाद में वह मातोचित हो गया है । विशद्‌ थुन्न प्रेम तथा शआत्म-गौरव 
का परिचायक है | प्रकाश के पकडे जाने की सूचना पर उसका भाएत्व 
घपिलमिल्ा उ०ता है | राजा अजयस्तिह् के यहाँ जिन्हें वह छोड़ जुकी थो 
आध्म-गौरव रक्षणार्थ पहुँचती है । रानी कल्याणी से, क्योंकि वह भी 
नारी थी, अपने वर्षा' के छिपाये हुए रहस्य को खोल देती है । प्रकाश 
और तारा के चरित्रों मे माता और पुत्र के प्रेम को चित्रित करने के लिए 
ऐसी ही बथ्नाथों की श्रावश्यकता थी । 
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इसी प्रकार सर भसवानदास भोर लेडी ज्षक्ष्मी के चरित्रों के दो 
पहलू हैं । एक अच्छा और दूसरा वही अस्वाभाविक । सर भभवानदास 
मारवाडी और लेटी लक्ष्मी पूतिया सखी सालूम पड़ते हैं। हन दोनों का 
गठ-बन्घन बढ़ा भदिा है। लेडी लक्ष्मी पुरवैया भाषा बोलती है; इससे 
तो कोई नुकसान बनीं क्तु उससे सर भगवानदास का पुरषेथा में न 
योल १२ साधारण दिदी अ्रथवा सारधाड़ी मे बोलना चाहे वे तुत॒लाती 
बोली ही में क्‍यों नही बोलते दों. संगत नही । पात्रों में विषमता तो 
उचित है कितु वह यहाँ भोडी हो गई है । 

दूसरा पहलू बच्य दी सुन्दर दो भथा है। इन पात्रों की नाव्य- 
कथा वस्तु के साथ रप्टि फर लेखक ने उच्च कोटि फा साहित्यिक हास्य 
पाठकों को दिया है जो आदश है | इस प्रकार का हास्य हिंदी नाव्य- 
साहित्य में इतनी सुन्दरता से फही श्रयुक्त नही हुआ है । यद्द सेठजी को 
अतिभा का एक अच्छा उदाहरण है | 

इन पात्रों के अतिरिक्त अन्य पात्रों का चित्रण यथातथ्य है। कथा- 
वस्तु एवं पात्रों के चरित्र-चित्रण की दृत्टि से सेछ्नी यहाँ प्रेमचन्द्‌ के 
समकत पहुँच जाते हैं। घटनाओं का सूजन कर भेमचन्द निस प्रकार 
आधुनिक घरित्रों का जैसा फा तैसा चित्र खींच देते हैं और हमें यद्द 
गाव होने लगता है कि ये सब पात्र इभारे परिचित हैं, देखे-सुने हैं, 
चैसे ही सेठनी के 'प्रका</ के पान्नों का हाल है अ्रथवा इस भ्रफार के 
सब चरित्र हमारे परिचित-से मिले-भटे स ज्ञात दोते है । सब पात्र सब्पे 
और घदचनाएँ अकल्पित ज्ञात होती हैं। फला की यही विशेषता हैं | 
ये सेठजी की धुप्म पर्यवेष्ण शक्ति का परिचय पती हैं । 


राना अरजयमस्रिह एक बिशडे रईस हैं। सम्पत्ति का अधिकाँ० जग 
दो गया है किंतु रईसी की पुरानी भाषत्ना और तदुयुरूप खर्च अब भी 
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बना हुआ है | जानते-बुकते हुए भी अवनति के सार्ग पर फिसलते जा 
रहे हैं। अपनी बाव, शान व शौकत रखने के लिये धन-व्यय करना 
अपना कतंव्य समझते हैं | ग्रधिकांश जसीदारों की यही तो वास्तविक 
स्थिति है । राची करथाणी के समझाने पर भी जमींदारी का मोह नहीं 
व्यागा जाता । उधर रानी कस्थाणी है, जो हिन्दू' नारी का श्रत्तीक है । 
जमींदारी त्याप कर भी शान्त जीघन का पक्ष अहण करती है । हिन्दू 
आदुशों की कायल है | राजा श्रजवसिह के हृदय में अकाश के प्रति छुन्न- 
प्रेम उमच्ता है कितु वे प्रमाणों के अमाव में उसे प्यार नद्टी कर सकते 
और जब जात हो जाता है कि चह उचका ही एुत्र है तब डरूको प्यार 
करना पाथिव दृष्टि से असंभव हो जाता है। उनकी ही २ठो दरख्चास्त 
५९ वह बन्दी वनाया जाता है| उन्हें ज्ञात होता है कि वह उसका छन्र 
है ५५ जब कि वह बन्दी हो जाता है और उले छुड्ाना उनके हाथ की 
नात॑ चढीं रह जाती । यद्यपि उनकी झूठी दरख्वास्त उनसे बल पवेक 
व्थिई जाती है। साधघारणतया वे आधुनिक जमींदारों के सभाव ही 
एुनल छदथ हैं, चारों ओर से जकड़े हुए हैं । 

सर भगवाचदास एक धनत्म्पन्न, लोभो व्यापारी हैं जिनका स्वस्व 
घन के भत्तिरिक्त कुछ नहीं । अन्य बाते 3चक्ते लिए गौण हैं | अपने पुत्र 
के प्रथल से अथोग्य होते हुए भी, तोतली जबान के होते ६५ भी, केपल 
सम्पत्ति के कारण 'सर' की पदवी पाते हैं। विल्लायत यात्रा के विरोधी 
हैं किछ उससे जन धन सम्भान मिल्वता है वो उन्हें कोई एतराज नहीं! 
भारतीय आदर्श चाहते हैं। पुराने फैशन की पोशाक पसन्द करते हैं 
किछु बढ़िं कोड-पैंट से साहव लोगों, सरकारी अफसरों से यदि अपना 
कास निक्राला जा सकता ६ वो उन्हें इसमें भी कोई आपत्ति नहीं । 
इन्हीं फारथों से वे 3न क थाज्ञाकारी, अछुचर और अज्ुगामी हैं | लेडी 
लक्ष्मी घो पुराने टंग की एक पुरविया स्री है, लद्ाकू है भौर उन्हें 
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यत्नतन्न, मौके-बे-मीके खरी-खोटी खुचा देती है, का उनसे संबंध फरवा 
कर लेखक ने सुन्दरवा से हास्य का ही दिर्दर्शव नही कराया है किंछु 
इस प्रकार सारताय घरों में जहाँ आज्य-पाश्चात्य का सम्मेजच हो रहा है, 
इसो अकार की विपमता रहती है, इसका यथार्थ चित्रण फिया है । 


सर भगवानदास का पुत्र सि, दासोद्रदास शुक्षा एक विलायत 
अभण किया हुआ चलतापुर्ना थुपक है जिसमें पाश्चात्य ९:८नीवि, <च्ी 
प्रकार का «थवद्वार उसी प्रकार की कार्य-प्रणाली छड %८ कर भरी हुईं 
है। अच्छे या छुर॑ किसी सी प्रफार से घन प्राप्त करना उसका लक्ष्य है' 
जैला कि यथार्थ में कई घन-स्रिय मनुष्यों के रहता है। उसकी पत्नो 
रुक्मिणी के आम्रद्द पर वह अ्रजुचित रूप से राजा अजयपधिह से 'द्वाथ 
लोड कर क्षमा-यात्नना! फरवाता है। प्रकाश को बिना किसी इल्जाम के 
फैद करपाता है । 


माननीय घनपाल ऐसे मिनिस्टरों के श्रतीक हैं जो पतमान फाँसेघ- 
शासन पुवं अ्रत्ुशासन के अ्रथम काँस स के टिकि३ पर घारा-सभाओं में 
घुसे और वहाँ पहुँच काँग्रेस को घोखा देकर, सरकार से मिल कर मौज 
मारने लगे और जनता को भुलावे में रखने के लिये खादी-पोशाक 
नही छोडी । 

पण्डित विश्ववाथ भर मौत्ताना शददीदृब« ऐसे स्वार्थी, बचाबदी 
भेता हैं जो हिंदू-मुस्लिम द्वितो के नाम पर अपना स्वार्थ-साधन किया 
करते हैं । जनवा को भावनाओं फो उसाड़ कर अपना काम बचावा 
करते हैं। जिनका काम फॉसिलों पु स्थुनिलपैरिटयों में स्पार्थ-वश मिलकर 
सनॉटना-खाना और वाहर जबतता की सिर कुटीपल का आबनद उठाना है। 


ईहदुस्थान-पन्न का संपादक, फन्‍्हेथाजाल वर्खा, एक परिस्थितियों से 
साचार संपादक है। किसी सभ्य, उसमें सी देश के प्रति, 
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न्याय और नीति के प्रति प्रेम रहा होगा; सदु द्वेश्यों, सत्कायों आदुर्शो से 
प्रेम रद्ा होगा कितु समय ने उसे सिखा दिया कि भाई समय देख फर 
झपना रुख रखा करो । जिश्व जनता के लिये छुम काम करते हो वह 
तुम्दारे महत्व को नहीं समझती है । 'भेंढ़नि को धसनि' है। अपनी बात 
बनाते हुए अ्रपचा पेट चलाते रहो । 


डॉक्टर नेसफील्ड एक धूर्त बैरिर दै । पाश्चात्थ नोति, घन को 
प्यार करनेवाला । सदाचार का वह कायल नहीं । भतीक्षी सिस थेरिज्ञा 
का उपयोग, डसके नारीत्व का उपयोग चह धन प्राप्ति के जिये करने 
में कोई हानि नही देखता। यदि उसके चारीख से धनपति मि. दामोदर 
दास गुप्ता उसके संब्नेतों पर चल सकते हैं, उनसे उसे धन को प्राप्ति हो 
सकती है तो उसे किसी प्रकार का एतराज ही नहीं है । वह तो थेरिजा 
से नारीत्व के नाम उसे अपने चंभुल्ल में फेंसाये रखने की चेष्टा करता 
है। मिस थेरिजा भी अपने काका के अनुरूप है क्योंकि निम्न वाताइरण 
में वह पली है उसमें इस बात के अतिरिक्त अन्य भावना ओर संस्कार 
झा दी नहीं सकते थे | इन्ही संस्कारों के कारण वह सिस होते हुए भी 
विषादित दाभोदरदास गुप्ता की अंक-शायिनी भी हो गई । 

मनोरमा और सुशीला दो सखियें हैं। सुशीज्ा का स्थान मनोरभा 
के चित्रण के लिये ही है | मनोरसा का प्रकाश से प्रथम-दुन-परिणय 
हो जाता है। इस अवस्था में जो प्रेमांकुर नव-युवकन्युवतियाँ में ८ 
करते हैं वही अंकुर उसमें भी जाम्रत स्वाभाविक रूप से हो गये हैं । 
कितु उसके योवनोचित्त प्रेम की धारा बड़ी ही निर्म्त और आदश रूप 
में अंत तक बहती रही है, वह बढ़ती श्रौर फैलती रही है; ६९ होती ऐ 
किततु उसमे वासना का लेश तक नहीं आया । इसका कारण उसका 


भारतीयता, प्रकाश” के सिद्धांतों और, आदुशों से प्रेम तथा समान 
विचार द्वी थे । 


सेठ गोविद्दास १७९ 


सेठनी का हर्ष” एक सुन्दर कणा-कृति है और इसमें उत्तकी अब्र 

लक की प्रतिभा का पूर्ण परिपाक हुआ है। यह एफ छुचितित रचना है । 
इसमें भापा का पही सध्य-प्रांतीय साँदर्य, सघुरता, ऋटने का 

हरपः ढंग है । वही एक रस, सतत पुकला वहनेवाला अपषाह है 
जो 'कपथ्यः और “प्रकाश? में है। इसमें ऐतिहाध्तिक भारतीय 

गौरव की रक्ता करनेवाली सामग्री का सुप्रबंध, आदर्श और कल्पना 
का द्वितवकर भयोग समीचीन ही हुआ है। इसके चरित्र ही भव्य 
नहीं हैं किनु डनकी भव्यता में, उन्हें उध् रुप में रखने का श्रेय लेखक 
को भो है । 'हर्प' केवल ऐसा ऐतिहासिक नाट७ नहीं है निसमें कोरा 
इविद्दास ही इतिहास दो श्रथवा इतिहास साहित्य से सम्बन्धित न हो । 
ऐतिहासिक होते हुए भी यद आउनिकता भौर आधुनिक राजनीति 
एवं परिस्थिति का ज्ञापक है । इसमें 'अलाद! सी पृष्ठ भूमि दै कितु 
अभिनय-थोग्यता कै लिग्रे जिवनी कम गंभीरता की जरूरत होना चाहिये 
उतनी ही इसमें प्राप्त दोती है और वाह्य उपकरणों का यथायोग्य 
प्रदर्शन तो सिनेसा के लिये भी सवंथा उतना द्वी उपथुक्त है नितना 
स्टेज के लिये | प्रसाद! के समान पान्नो की पदुवियें है अवर्य किछु 
प्रसाद! में €स जितने दोप अभिनय की दृष्टि से पाते हैँ उनका निरा- 
करण इसमें भजी भोंति हुआ है । इतिहास प्रसिद्ध उचित घटनाओं 

फा सक्क्न है| राजनीतिक चालों और उथल-पुथज्ञों, एकतंत्र शासन 

एवं प्रजात॑त्र शासन, सार्वभॉमिकता अधपा 'चक्रततित्व का सिद्धांत एवं 

भारत एक और धर है! इस भाषचा की विशद्‌ व्याख्या एवं इसके लिये 

सतत प्रयलन, वाह्म्थों एवं बौद्धीं का संघर्ष, उस काल की एच आधुनिक 

काल की सुज सावनाशं का संजुल सामअस्य इस कृति में बड़े ही पिशद 

एवं स्पष्ट रूप से हुआ है । कहीं शिथिजता नही, कहीं इसी लेखक के 

भ्रन्‍्थ नाटकों के लभाव इतिइुत कहने की प्रणाली नहीं और उतने 


द 


श्घ० हिन्दी नाथ्य-चितन 


ही भौंडे रूप में याजियों अथवा पहला, 'दूसरा', 'तीसरा', चौथा! आदि 
का ,कथा एव्यैथ संभाषण भी इसमें वहीं है । कथावस्तु व्यवस्थित, पांचों 
का चरित्र सुधारा हुआ अथवा सेंवारा हुआ, धद्नाओं का संकलन 
समभीचीन, हुआ है । नाटक ऐतिहासिक होता हुआ भी आधुनिक अथवा 
राष्ट्रों की नीति एवं राजनीति पर एवं आदर्श नरेशों एवं राष्ट्रों के सद- 
सद्‌ प्रयत्नों पर भी समुचित प्रकाश डालता है। दर्ष वद्धन ओर माधष 
गुप्त की आदर्श मित्रता वा सुन्द्रतस दिदशन इसमें हमें दिखाई दूपा 
है जो न्याय की भाषना का प्रबत्ल पोषक है । 
हे इस नाटक का प्रधान पात्र है। वह एक ऐतिहासिक व्यक्ति है। 
उसका -छुकाव स्वात्म-प्रेरणा एवं अपने मित्र भाधव गुप्त के प्रभाव के 
कारण बौछूघम की ओर है । वह ससार और सिंहासन से विरक्त है, 
निर्मोह है कितु आवश्यकता एवं कतब्ब तथा उसके सिन्र की मेरणा एवं 
परिस्थितियों की पुकार उसे राज्य-सूत अदण फरने के लिये बाध्य कर 
देती हैं | वह राज्य-सूज़ इसलिये अहण नदी करता है कि भान सम्मान 
चक्रपतित्व प्राप्त कर दूसरों पर अपनी प्रभुता का सिक्का जमावे किए 
उसका आदुश भारत में सारतीय-संस्कृति की रक्षा, भारत को सांस्डर/तिफ 
एवं राजनैतिक दृष्टि से एक सूत्र में.पिरोचा है । समस्त भारत में साम्- 
स्थापत्ता , करना है । जन समृह को अधिक से अधिक सुख पहुंचाने का 
है । ओऔीप्व के आदर्श को ऊँचा करने का एवं ज्यों के अधिकारों की 
रज्ता करने का है। युद्ध उसे इसलिये प्रिय नही कि उसके, साक्राज्य, में 
विस्तृत लंबा-चौडा भु-साग आजाये किंतु इसलिये कि भारतीय एकता 
एवं केंद्री4-श/सन की सुरढ़ता के लिये वे आवश्यक थे । वह वीर भी है 
. बितु उसकी वीरता अनुचित बल प्रयोग के लिये नही, निर्बल राष्ट्रों को 
. दबाने के लिये नहीं, उनकी सर्द के लिये है । सब घर्मो के अद्धश्नाथियों 
को सर्वेस्व दान कर वह स्याग एवं घा्िक एकता का उच्चतम भादु्छ 
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हमारे सामने रख्ता हे । किर भी हम देखते हैं कि उसके सद्प्रथ॒र्नों का 
इच्छिव श्रथवा जैसा चाहिये वैसा फल नहीं निकलता ओोर स्पार्थ एवं 
घारमिक उन्भाद के फारण थे पृण सफल नहीं होते । हर्ष के प्रयत्न के 
रूप में लेखक ने हमारे मस्तिष्फों फो, विचारकों एवं राजनैतिक नेताओं 
के मस्तिप्कों को विचारने के लिये समस्याएँ रखीं हैं । जो आन भी 
उतनी ही पेंचीली, विक्‍्ट और प्रखर बनी हुई हैं। उसका सर्वेस्व त्थाग 
भी जन सभूह के एक भाग को सपुष्ठ करने में असमर्थ रहता है जेसा 
कि ॥नकल काँग्रेस के साथ हो रहा है । आज भी केद्नीय शासन को 
सुध्द बनाने का प्रयत्न जारी है किंतु सफलता एक दूर की वस्तु दिखाई 
दे रही है | ये समस्याएँ भाचीोन फाल से चली थआ रही हैं । केंद्रीय 
शासन के निर्वल होने ही प्रांतीयता का जोर बढ़ णाता है जो भार- 
तीयता के जिये कभी द्विंत कर नहीं हुआ और न होगा । आ्रादिप्थ फो 
जो <डलके प्राणों का आइफ था, चसाकर, छमाशीकता का भी श्रेष्ठ 
3दोदरण हर्ष हमारे सामने रखता है । जीवन भर पशविवाद्धित रह कर 
अपने चारिज्य को नितांत निर्दापष निप्कर्णंक रखना उसके आत्म-संयम 
एवं शक्ति का परिचायक है | 
चरिन्न-चित्र्ष की दृष्टि से दूसरा स्थान गुप्त-वंशी माधव |सुप्त का 
है। वह हफपे का मित्र, सहायक और मस्तिष्क है। इसर्म संदेह नहीं 
शुप्पवंश के अवशेष ओर हास पर ५छन उंश ने अपनी सत्ता स्थापित 
की एन हर्ष ने अपना साश्राज्य स्थापित किया कितु विचारशील, 
सहेदथ, न्याय पछ॑ के समर्थक पुव॑ ५ का सच्चा द्वितेच्छु माधव का 
हृदय हर्ष के प्रति निष्कपट रहा । उसमें द्वेघ का अभाव रहा बल्कि 
इसके स्थान पर प्रेम, और उसकी कर्थाण-फामना ही सर्वोपरि रही 
वास्तव में माधव गुप्त का चरित्र बढ़ा ही डण्ज्यक्ष अजित किया गया 
है । हर्ष के अतिरिक्त किसो का भी उप्त पर विश्वास नहीं । हर के लिये 


श्पर हिन्दी नाट्य-चिंतन 
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प्राणार्पण करने की इच्छा होते हुए वह हमेशा हपे के अतिरिक्त अन्य 
बोगों के हारा सदेह की दृष्टि से देखा गया । ऐसी अवस्था में एक 
भद्दान्‌ आत्मा, एक कमेठ सनस्वी के अतिरिक्त और कौन अपनी नौका 
सफणता; विह ता; लगन और अपने सिन्र फो हिट फासना सहित खे 
सकता है ? माधव ने इन्हीं परिस्थितियों में अपना पथ झश्ागे बढ़ाया, 
दर्प यो अपना कर्तव्य सुकाथा, उसकी प्राण-रक्षा की । उसके प्रति 
कर्तव्य पालन के समझ अपने छुन्न के प्रायों को भी तुच्छ धमका । 
उसको सदु एन सामयिक सम्मति देकर हर्ष के महत्व को चमकाया । 


हर्ष से उसका प्रेम इसलिये नहीं रहा कि चष्ठ एक राजपुत्र एवं 
सम्राद था अथवा उसका उससे कोई स्वार्थ था किन्तु इसलिये कि वह 
उसका बालसखा था और उप्तसे उसे खब्चा प्रेम था। हर्ष में डसे 
महानता के गुण दिखाई देते थे और वद्द चाहता था कि उसकी मद्दानता 
बढ़े, विकसे और भारत-कल्याणकारी हो । ऐतिहासिक दृष्टि से हे 
महा और माधव अपरिचित है. फितु सेठन्नी की लेखनी द्वारा उसका 
चरित्र विशद्‌ु और अभर बन सका है | मद्दापुरुषों फो महानता ऐसे ही 
सहयोगियों की सहायता पर निर्भर रहती है। ऐसे द्वी फर्मेठ अजु५ यियों 
थी सेवाओं, साधनाओं और लगनों से उन्हें सफलता मिलती दे 
यदथ्पि प्रा० और भेरणा ऐसी मदान्‌ शआत्माएँ ही दिया करती हैं। 


राज्यकी के विवाह का चित्रण करना लेखक का उद्द श्य नहीं उस्तनेग 
चित्रण केवल हे के संपक से ही आवश्यक था। इसझे चित्रण से दर्ष को 
थी धंबंधी भावना ध्यक्त होती है एवं उसके मद्गान्‌ प्याग को परिचय 
मिलता है। इसी प्रकार चोनी यात्रो छेनचांग का चरित्र भी प्रातगिक है । 
अन्य चरित्र भी हर्ष के चरित्र-चित्रण, एव. डसके विश्लेषण के लिए 
एवं तत्कालीन परिस्थितियों के निरशन के लिये डपयुक्त ७५ से प्रयोग 
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ः में झाद्रे हैं। इनमें शशांक और आदिप्य के चरित्र नाटक, संघर्ष, पिरोध- 
५७ आदि की दृष्टि से महत्वएश हैं । 

शशांक ब्राह्मणों का पत्त अहण कर बोदछ धर्म का विरीधी गुप्त 
चशी राजा है । वह इसी पिह्ेप भावनावश एव अपने वश एव 
राज्य की वृद्धि के लिये तथा गुप्तवश की पतन स्थिति, और सः*रछि के 
लिये राज्यवद्ध'न का वध फरता, हर्ष का कपट-पुर्थ छएूथ से आधिपत्व 
स्व्रीकार करता औौर अन्त में उसका विरोध करता है। बोधिदृक्ष कद्वाता 
पुर्वा द्पे वध का पड़सन्त्र रचता है। इथी के समान आदित्य सेन भीं 
जो साधप का पुत्र है अपने पिएा से घुणा करने रगवा है, गुप्तवश के 
घुनर्स्थापन एन' समृद्धि फे स्वभ्ष देखता है और हर्ष विरोधी पक्ष को अहण 
फरता है । 
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